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Am 21.1 1802 schreibt Friedlich Schiller iiber Goethes Drama
,Iphigenie auf Tauris“l’ in seinem Brief an Korner folgendermaBen :
e Sie ist aber so erstaunlich modern und ungriechisch,
daB man nicht begreift, wie es moglich war, sie jemals einem
griechischen Stiick zu vergleichen. Sie ist ganz nur sittlich;
aber die sinnliche Kraft, das Leben, die Bewegung und alles,
was ein Werk zu einem echten dramatischen specificiert, geht
ihr sehr ab ...“®
Im Vergleich mit dem griechischen Stiick ,,Iphigenie bei den
Taurern“ von Euripides verschwinden im Goethes ,Iphigenie“, wie
Schiller hier es beschreibt, die Charaktere der griechischen Dramen;
D.h, Die Bosheiten und Listen der Gétter, und jhre Grausamkeiten
und Eifersucht auf den Menschen sind auch dort nicht zu finden.
Und dagegen sind das Sittliche, ein Element, das Schiller modern
nannte, hier deutlich enthalten. Zudem schreibt Goethe folgend in
seinem Tagebuch, das mitten in der italienischen Reise geschrieben
worden, iiber seine Heldin Iphigenie, wie sie eigentlich sein soll;
yye e Im Palast Ranuzzi hab’ ich eine St. Agathe von
Raphael gefunden, die, wenn gleich nicht ganz wohl erhalten, ein
kostbares Bild ist. Er hat ihr eine gesunde sichere Jungfriulich-
keit gegeben ohne Reiz, doch ohne Kilte und Rohheit. Ich
habe mir sie wohl gemerkt und werde diesem Ideal meine
JIphigenie‘ vorlesen und meine Heldin nichts sagen lassen, was
diese Heilige nicht sagen koénnte.“®
Hier muB es sich selbstverstiandlich darum handeln, was es be-



deuten wilrde, daB das von Schiller hingewiesene Sittliche und die
von Goethe selbst geschriebene ,gesunde sichere Jungfriulichkeit”
in den griechischen Drama hineinstecken konnen. Und ist es das,
was Schiller modern nannte?

In Beziehung zu diesem Problem stellt Goethe in seinem Aufsatz
in spaterem Jahr ,Shakespeare und kein Ende*“4) antike und moderne
Elemente nebeneinander. Er stellt darin nacheinander die Synonyme
der Moderne; Sentimental, Christlich, Romantisch, Ideal, Freiheit
und Wollen. Dagegen zihlt er auch als Synonyme der Antike auf;
Naiv, Heidnisch, Heldenhaft, Real, Notwendigkeit und Sollen. Und er
unterstiitzt hier Shakespeares Dichtung, die das Antike und Moderne
auf eine tiberschwengliche Weise verbindet. In der Erwigung dieser
Unterstiitzung Goethes 148t sich das Werk ,,Iphigenie nicht immer
als modern halten, wenn auch das von Schiller gebrauchte Wort
,,Sittlich* dem Modernen gehdrte. Denn Goethe, der zum Klassischen
seine Wendung nimmt, soll nur das Moderne nicht geschitzt haben.
Eher sind viele Stellen in diesem Werke zu finden, wo das Antike,
das zugleich von ihm geschitzt ist, modernisiert ist. Zum Beispiel
ist es auch bei der Verbindung mit dem Menschen und den Gottern
“der Fall. Im griechischen Drama herrschen die Gotter lieber iiber
die Menschen, und sind zu den Menschen absolut und tyrannisch.

In Goethes Werk, besondrs in ,JIphigenie®, wohnten die Gotter
den Menschen inne und befassen sich mit den Schicksalen der Hand-
lungen der Menschen. Richtiger gesagt, schafft der Mensch das
Dasein der Gotter und erkennt ihren Daseinswert an, als ein Symbol
seiner Funktionen wie die Charaktere, die Wiinsche und die Hand-
lungen, d. i, als ein Symbol, von dem der Mensch selber sein Daseins-
bewuftsein erhebt und sein Wesen ins Klare bringt. Bei der
Uberlegung daher, daB Goethe die Heiterkeit, die Naivitat, die
Klarheit und edle Wiirde diesem Werk zu eigen machen wollte, ist
dieses Werk als Antik anzusehen. Aber weil er die Gétter durch
die die Wahrheit suchende Seele des Menschen interpretieren will,
wire es sicher modern.
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Um zu verstehen, unter welcher Voraussetzung die Antike mit
der Moderne in Einklang gebracht ist, sollte man zuerst die Auf-
melksamkeit darauf richten, wie eine mit den Géttern verbundene
Seele in ,Iphigenie® die grausamen Begierden der Menschen kriti-
siert.

Nachdem die Heldin Iphigenie nach Tauris gebracht worden war,
hatte sie den Kénig Thoas iiberzeugt, daB man die alte grausame
Gewohnheit abschaffe, dem Altar von Diana die Fremden zu opfern.
Das folgende Gesprich von Iphigenie an Thoas im ersten Aufzug
dritten Auftritt driickt Goethes Gedanken fiir die Gotter treffend
aus; : .

Um meinetwillen hab’ ich’s (=Opfer) nie begeﬁrt.
Der mifiversteht die Himmlischen, der sie
Blutgierig wihnt : er dichtet ihnen nur

Die eigenen grausamen Begierden an. (522-525)

Hier ist ndmlich aufmerksam gemacht, daB die grausamen Begierden
der Menschen unter dem Vorwand der Forderung der Goétter die
Menschen einander ermorden lassen. Der Mensch aber nimmt diese
ungebiithrliche Zumutung erst danach wahr, als seine Seele schwach
wurde, und er bereut dann seine bisherigen Handlungen. Als die
Nachkommende der Tantalieden sich in Iphigenie begegnete, waren
sie gerade in diesem Zustand, wo ihre Seelen am schwichsten
wurden. Aus alledem ergibe sich daher, daB es nun in diesem Stiick,
wenn die bisherige Geschichte der Tantalus die der Grausamkeit der
Menschen gewesen wire, diesen Sterbeort Tantalus von Seelen Seite
aus manifestieren sollte. Im griechischen Stiick rettet die Willkiir
der Gotter Iphigenie aus ihrer Not, aber Goethe hat dem griechi-
schen Drama die Listen und Kimpfe entnommen. Wie wiirde Iphi-
genie gerettet, wenn die Menschen, die sich an die Grausamkeit
gewidhnten hatten, dafiir bei Gericht angezeigt wiirden?
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Konig Thoas ist in Drama Goethes nicht sogenannter Konig des
barbarischen Landes, sondern ein viel gebildeter edeler Konig, der
zugleich die schwache Seite der Menschen besitzt. Er ist zwar ein
Konig, aber hat kein hausliches Gliick, weil er keinen Nachfolger
hat. Er hat einen Wunsch, daf er Iphigenie zu seiner Konigin
nehme, und daf er dadurch seinen Nachfolger bekomme, ihn erziehe
und durch ihn sein Land blithen lasse. Iphigenie wird von ihm
geschiitzt und ihm die Sicherheit und die Freiheit des Lebens ge-
geben, seitdem sie zu Tauris hingegangen ist. Da sie zugleich eine
Priesterin des dianaischen Tempels gewesen ist, fordert sie von
Thoas, das Opfer zu unterbrechen, und ihr Wunsch wurde statt-

gegeben. Trotzdem empfindet sie nicht Zuneigung zu diesem Land

und fiihlit sich einsam. Schon in dem Monolog des Anhangs duBert
sie ihre Meinung iiber ihren Willen zur Heimkehr. Iphigenie sagt
zu Arkas, dem Diener des Thoas; ,Frei atmen macht das Leben
nicht allein®, aber er versteht ihr Herz nicht. In Verlegenheit der
Werbung von Thoas geraten, gesteht sie ihr Geheimnis, sie sei eine
der Nachkommenschaft der Tantalus:; sie sei eine Tochter Agame-
mnons. Als Thoas trotzdem ihr einen Heiratsantrag dringt, konnte
sie nicht umhin, zu iiberlegen, was fiir eine Bedeutung fiir sie ihre
Heimat Tantalus hat, und warum sie sich im freien friedlichen
Tauris einsam fiihlt und dem Tantalus eine Vertrautheit spiirt.
Die Geschichte der ganzen Familie Tantalus war zwar die des

Mordes zwischen den Blutsverwandten, aber sie waren auch, von
anderem Standpunkt gesehen, die Leute, die zu heftige, zu stolze und
zu eifersiichftige Charaktere haben, oder die sofort schwache ver-
letzte Herzen haben. Anders ausgedriickt, sie waren zu menschlich,
als daB sie die schwache Seite des Menschen verstecken konnten.
Iphigenie schitzt selber ihre Vorfahren folgend;

Unedel war er nicht und kein Verriter,

Allein zum Knecht zu groB, und zum Gesellen

Des grofen Donners nur ein Mensch. so war



Auch sein Vergehen menschlich; ...... (319-322)

Von diesen Sitzen aus merkt man, daP sie lieber auf ihre reich-
liche Menschlichkeit, ihre Schwiche des Charakters anerkennend,
stolz ist, weil ihre Vorfahren eben solche Menschen waren. Aus
den folgenden Sitzen 4Bt sich auch heraus lesen, daf sie sich lieber
dariiber freut, die Geschichte der ganzen Familie Tantalus zu reden:

Wohl dem, der seiner Viter gern gedenkt,

Der froh von ihren Taten, ihrer GroBe

Den Hérer unterhilt und, still sich freuend,
Ans Ende dieser schénen Reihe sich
Geschlossen sieht! Denn es erzeugt nicht gleich
Ein Haus den Halbgott, noch das Ungeheuer ;
Erst eine Reihe Boser oder Guter '

Bringt endlich das Entsetzen, bringt die Freude
Der Welt hervor. ...... (351-359)

Von hier aus ist zu verstehen, daf Goethe von Anfang an die
Schitzung der Tantalus zu einem der Ziele seines Schaffens zihlen.
Iphigenie glaubt, daB die Geschichte der Tantalus die der von Mens-
chlichkeit beseelten Menschen sei, und ahnt von der Geschichte aus
eine Befruchtung des Reichlicheres. Sie verschlieBft, wenn sie auch
in Einsamkeit lebe, diese Ahnung im Busen, und ziichtet sie vor-
sichtig. Das wird im folgenden Monolog klarer ;

So hofft’ ich denn vergebens, hier verwahrt,

Von meines Hauses Schicksal abgeschieden,

Dereinst mit reiner Hand und reinem Herzen

Die schwerbeflechte Wohnung zu entsiithnen. (1699-1702)

Thre Ahnung ist auch zugleich ihre Entscheidung, die Familie
Agamemnons, die der Abkommlinge der Tantalus, mit ihrer eignen
Hand wieder herstellen zu kénnen. Daher bedeutet der Wille zur
Iphigeniens Heimkehr nicht nur die Hoffnung, ihre Eltern oder
Geschwister zu sehen, sondern auch ist es eine Auferung ihres
Willens, die Aufgabe der Geschichte der Familie Tantalus zu
erfiillen; d.1i, in die neue hirtere Welt einzuschlagen.
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Der groBte Unterschied zwischen Goethes Drama und dem des
Euripides liegt darin, daB Iphigenie in Goethes Stiick von Thoas
auch die Freiheit zur Heimkehr zugebilligt ist, da in griechischem
Stiick doch die Heldin nur eine Sklavin ist. Es wird durch die
Gespriache Iphigenies im vierten Aufzug dritten Auftritt klarer,
aber schon im ersten Aufzug redet Thoas aus Zorn iiber die Ab-
lehnung seines Heiratsantrags zu ihr folgend;

So kehr’ zuriick! Tu, was dein Herz dich heiBt.
Und hore nicht die Stimme guten Rats
Und der Vernunft. ...... (463-465)

Nach der Heimat Griechenland zuriickzukehren ist ihr eigentlich
erlaubt und sie hofft es herzlich. Warum aber fithrt sie es dann
nicht aus? Sie hat urspriinglich der Goéttin Diana viel zu verdanken,
daB sie hierher, ohne getdtet zu werden, mitgebracht worden war.
Daher glaubt sie; Diana forderte von ihr, bis zu einer rechten Zeit
in diesem Land auszuhalten. Und da sich in dem Drama der Wille
der Diana als die Stimme ihres Inneren interpretieren liBt, wiirde
es ihr eignes Wille sein, bis zur rechten Zeit darauf zu warten.
Iphigenie driickt sich im ersten Aufzug dritten Auftritt folgend
aus ;

Sie (Diana) hat fiir mich den Schutzort ausgesucht,
Und sie bewahrt mich einem Vater, den

Sie durch den Schein genug gestraft, vielleicht

Zur schonsten Freude seines Alters hier.

Vielleicht ist mir die frohe Riickkehr nah; (440-444)

Der Tag der Riickkehr, den Iphigenie nahe wihnt, ist der Moment
des Abschlusses dieses Dramas, und ihre Leiden und Bemithungen
bis zu diesem Tag entsprechen der Situation ihrer innerlichen Kon-
flikte im Drama. Aber der Tag ihrer Riickkehr ist zugleich die
Zeit, an der sie Orest und Pylades zusammentrifft und mit ihnen
in der Ansicht iiber die L&sungen der Fragen begegnet. Goethe
deutet gleichzeitig mit ihrem Auftritt durch das folgende Wort




Pylades an, dall Orest und Pylades auch die gemeinsame Aufgabe
mit ihren Fragen haben;

Villeicht reift in der Gotter Rat schon lange

Das groBe Werk. Diana sehnet sich

Von diesem rauhen Ufer der Barbaren

Und ihren blut’gen Menschenopfern weg.

Wir waren zu der schénen Tat bestimmt,

Und wird sie auferlegt, und seltsam sind

Wir an der Pforte schon gezwungen hier. (733-739)

Im Grunde werden die Umstinde, die den Beiden bei der Be-
gegnung mit Iphigenie geschehen, gleichzeitig in Goethes Drama die
harten Proben, auf die Iphigenie vor der Riickkehr gestellt werden
mub.
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Seitdem Iphigenie dem Konig Thoas ihr Geheimnis gestanden
hatte, daB sie eine Nachkommin der Tantalus sei, und da® sie einmal
gewiB nach Griechenland zuriickkehren sollte, wurde Thoas hart-
nickig und befiel ihr das Wiederanfang des Opfers mit zwei
Griechen, die eben zu dieser Zeit an der Kiiste Tauris gefangen
wurden. Diese Umstinde sind die erste harte Probe, auf die sie
gestellt wurde, und es handelt sich darum, wie sie sich aus diesen
Umstédnden durchschlagen soll. Bald wubBte sie, daB die zwei Grie-
chen, die in der von ihr vollzogenen -Zeremonie zum Gegenstand des
Opfers werden sollen, ihr Bruder Orest und dessen Freund Pylades
sind, und daP die nachherige Geschichte des Vaterlandes, die sie
von beiden vernahm, in die entgegengesetzte Richtung ihrer Hoff-
nungen einschldgt. Nachdem sie nach Tauris entfithrt worden war,
ihr Vater Agamemnon von ihrer Mutter Klytimnestra und deren
Liebhaber schon ermordert worden. Noch dazu wuBte sie, daP ihre
Mutter von ihrem Bruder Orest ermodert worden war, und daf
Orest nach seinem Muttermord von Furien gefolgt wurde und
aufgrund des Orakels Apollons hierher gekommen war, um allein
die ,Schwester” von Tauris zu entfithren. Als Orest bemerkte, daf




er jetzt auf dem Punkte stand, von seiner eigenen Schwester getdtet
zu worden, fillt er in Ohnmacht. Das ist die andere harte Probe
fiir Iphigenie.

Die dritte harte Probe fiir sie ist die iiber die Plane zur Flucht,
die Pylades entwarf. Da Orest und Pylades sich di¢ Bedeutung der
,,.Schwester* in Apollons Orakel einbildete: es sei die Statue von
Diana, haben sie schon vorgehabt, durch Iphigenie den Kénig Thoas
zu betriigen, vom Tempel die Statue zu stehlen und mit am Strand
versteckten Schiff zu fliichten. Diese Pline sind zwar in dieser
Situation sehr wirklich, Iphigenie folgt aber der Stimme des Ge-
wissens. Denn sie fithlt sich dem Xonig Thoas zu Dank ver-
pflichtet.

Der dramatische Konflikt in Goethes ,Iphigenie* ist, wie oben
erwiahnt, nicht der mit den #HuBerlichen Bedingungen; Wie es im
griechischen Stiick vorgeht, verfolgt das Drama nicht den Gang der
Handlung, in dem sie den Konig betriigt, mit ihm Konflikt kommt
und davonliuft. Sondern, da der Kénig nun ein viel gebildeter
Mensch ist und allein ihre Riickkehr von ihm erlaubt ist, mub es
sich in diesem Drama darum handeln, wie sie die Wahrheit ihrer
Seele erhalten kann und ob sie dadurch ihre Wiinsche verwirklichen
kénne. Daher sollte die Hauptfrage dieses Dramas eigentlich darin
liegen, wie Iphigenie sich angesichts des Schicksals, das ihr nahe ist,
mit ihrem Umgebungen, besonders mit deren Charakteren, zu scha-
ffen macht und auseinandersetzt, und wie sie die zu losenden

Schwierigkeiten iiberwindet.
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Orest ist reich mit den Charakteren ausgestattet, die oft in den
Helden in Goethes Werken gesehen wird. Er ist namlich leiden-
schaftlich und phantasiereich, aber er ist auch introvertiert und wird
manchmal schwermiitig oder nihilistisch. Sein Handeln ist bald
kithn und unverzagt, bald falsch und unsicher. Als er aus dem Land
Tauris kam, hat er einerseits den festen Willen, das Orakel von

Apollo zu befreien, anderseits weicht er schon gleichzeitig dem




Kampf mit der Wirklichkeit aus und hat sogar Sehensucht nach dem
Tod. Selbst als er Iphigenie begegnete, sollte er seine Aufgabe oder
seine Lage, in der er sich jetzt befindet erkennen, und sollte er
dariiber nachdenken, geeignete MaBnamen zu ergreifen. Im Gegenteil
interpretiert er vergroBert die bgsen Seite, die die Umstinde um
ihn zu ihm bringen, und zieht er gern in die Richtung nach der Selbst-
vernichtung vor. Er hofft kaum vom eignen Mund Iphigenies gehért,
sie sei seine Schwester, da freut er sich dariiber nicht in ent-
ferntesten, im Gegenteil, er wurde mit follgendem Wort ohnmichtig;

Unselige! So mag die Sonne denn

Die letzten Greuel unsers Hauses sehn!

Ist nicht Elektra hier, damit auch sie

Mit uns zugrunde gehe, nicht ihr Leben

Zu schwererem Geschick und Leiden friste?

Gut, Priesterin! ich folge zum Altar:

Der Brudermord ist hergebrachte Sitte

Des alten Stammes; und ich denke, Gotter,

DaB ihr mich ohne Kinder auszurotten

Beschlossen habt. ...... (1223-1232)

Im Gegensatz zu Orestes Charakter ist Pylades immer gelassen
und realistisch, und er durchschaut die Welt weit und entscheidet
schnell und richtig tiber alles, was er jetzt zu tun ist, und dazu ist
er im Handeln furchtlos und optimistisch. Iphigenie beurteilt ihn
folgend ;

Er ist der Arm des Jiinglings in der Schlacht,
Des Greises leuchtend Aug’ in der Versammlung :
Denn seine Seel’ ist stille; sie bewahrt

Der Ruhe heil’ges unerschopftes Gut,

Und den Umbhergetriebenen reichet er

Aus ihren Tiefen Rat und Hilfe. (1384-1389)

Orest achtet die ehrliche edle Handlung, aber- Pylades wagt da-
gegen fiir die groPen Taten die Taktiken oder Listen zu brauchen,
weil er auf die zu erwartenden Ergebnisse mit Zuversicht blickt.
Als er die Pline schmiedet, vom dianaischen Altar die Statue zu



stehlen, redet er zu Orest wie folgt;
Ein jeglicher muB seinen Helden wihlen,
Dem er die Wege zum Olymp hinauf
Sich nacharbeitet. LaB es mich gestehn:
Mir scheint List und Klugheit nicht den Mann
Zu schanden, der sich kithnen Taten weiht. (763-767)
Das heibt; wenn Orest ,Faustisch® ist, ist Pylades ,Mephistophel-
stisch,.
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Iphigenie war nicht nur bose auf den Vater, der sie einmal
opferte, sondern sie fiihite auch, als sie den einen der gefangenen
Griechen fiir Orest erkannte; das sei die lang erwartete Gabe der
Gotter, und dankte ihnen fiir das unvermutete Gliick, trotzdem
Orest die Schuld des Muttermordes auf sich trug. Und als sie ihn
auch in Wahnsinn rasen sah, fleht sie aus vollem Herzen zu den
Géttern um Hilfe, um seinen Kummer zu lindern. Hier fabt Goethe
die Geschwisterliebe zwischen Diana und Apollo als ein Symbol der
Licbesbeziehungen, die einschlieBlich des Menschen in Naturerschei-
nungen oft zu sehen ist, und driickt es folgendermaBen aus, wie sie
ihn von der Finsternis des Wahnsinns befreit, indem sie ihn mit
der Liebe verfiillt;

Du liebst, Diane, deinen holden Bruder

Vor allem, was dir Erd’ und Himmel bietet,

Und wendest dein jungfriulich Angesicht

Nach seinem ew’gen Lichte sehnend still.

O 1aB den einz’gen spatgefundenen mir

Nicht in der Finsternis des Wahnsinns rasen! (1321-1326)

Der Versuch der Priesterin von Diana, die, auf den in der Fin-
sternis umherwandernden Orest mit ihrem holden Licht leuchtend,
ihm das Sonnenlicht zuriikzugeben. Dieser Versuch 1aBt sich so
interpretieren, daf Iphigenie den immer schwankenden eifersucht-
igen Orest durch ihre Liebe in die Vernunft und Klahrheit zuriick-
bringen will. Mit dieser Tat kann sie eine der harten Proben in



diesem Drama iiberwinden.

Gleichzeitig mit Orestes Wiederherstellung muB Iphigenie nun
den vorhandenen Fluchtplan von Pylades selbst ansehen, wie er
wirklich ist. Sie wiinscht von Natur, sie moge dem Konig die
Wahrheit sagen.. So hat sie unvermeidlich Bedenken, der griechi-
schen kilhnen Denkart von Pylades zu folgen, besonders wenn es
gegen den Konig ist. Kurz vor der Ausfithrung des Plans gesteht
sie folgendermaBen ;

Ich habe nicht gelernt, zu hinterhalten,

Noch jemand etwas abzulisten. Weh!

O weh der Liige! Sie befreiet nicht,

Wie jedes andere, wahrgesprochne Wort,

Die Brust; sie macht uns nicht getrost, sie dngstet
Den, der sie heimlich schmiedet, und sie kehrt,

Ein losgedriickter Pfeil, von einem Gotte

Gewendet und versagend, sich zuriick

Und trifft den Schiitzen. (1403-1411)

Sie konnte nur zu Arkas liigen, da ihr Herz erfiillt war von dem
Wunsch, ihren Bruder und dessen Freund zu retten. Aber danach,
als sie allein war, wird sie unruhig. Sie gesteht im vierten Aufzug
dritten Auftritt folgendermaben;

O bleibe ruhig, meine Seele!

Beginnst du nun zu schwanken und zu zweifeln?
Den festen Boden deiner Einsamkeit

MuBt du verlassen! (1526-1529)

Sie muB jetzt von neuem mit dem Problem ringen, ob sie das
Herz von Thoas besinftigen und die wilden Sitten wie das Opfer
aufzugeben ihn {iberreden kann und ob sie dadurch den beiden das
Leben retten und zugleich selbst auch mit ihnen heimkehren kann.
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Es sind schlieBlich die Charaktere der beiden Mianner, Thoas und
sein Diener, die Iphigenie einen Anhaltspunkt fiir die Lésung der
letzte Frage gewihren sollte. Der Charakter von Thoas ist in




einigen Punkten Orest #hnlich; Beide sind zwar gebildete edle
Staatsmznner, aber folgen manchmal lieber ihrem ersten Gefiihl als
ihrer Vernunft und entbloBen die menschliche Schwiche. Aber
Thoas hat nicht so groBe Einbildungskraft und Aufgaben wie Orest;
Orest hat namlich in sich die Ahnngen; er sei von Geburt dazu
bestimmt, in eine groBen Welt zu treten und dort einen groBeren
Auftrag zu erfiillen. Auch der Charakter von Arkas ist einiger-
maBen Pylades dhnlich; Beide sind kiihle und klare Praktiker. Arkas
ist sich zwar auch wie Pylades der Augabe fiir die Ordnung und
Entwicklung des Staates bewuBt. aber er ist ein beschrinkter
gewohnlicher Mensch, solange er nur einen alltiglichen Zweck
verfolgt. Also ist er nicht so tatkriftig wie Pylades und er ist so
ein sittlicher Mensch, daB er zu einer List nicht zu greifen braucht.

Iphigenie ist sich sowohl ihrer Aufgabe bewubt, als sie auch den
Standpunkt oder die Haltung von Thoas und Arkas versteht und
sie fiir richtig erkennt. Daher entsteht ihr daraus zwischen ihrem
Ideal und ihrer Pflicht ein inneres Zwist. Am Ende entschlieBt sie
sich, ihr Leben und das der beiden Griechen aufs Spiel setzend, der
Wahrheit ihrer eignen Seele durchzudrigen, und offenbart Thoas
alle ihre Pline. Daraus folgt, daf mit von der Wiederherstellung
der Vernunft Orestes eine neue Interpretation der Bedeutung des
Orakels von Apollon einhergeht; mit dem Wort ,,Schwester” von
Apollon ist nicht Statue von Diana gemeint, sondern seine Schwester
Iphigenie. Durch die Interpretation vermindert sich der Grund,
Thoas ihre Riickkehr abzulehnen, um die Hilfte. Denn daB die
Statue mitgenommen wird, ist fiir ihn am unzuldssigsten. Noch
dazu gibt er ihrer herzlichen Bitten nach, sie miisse mit ihnen
zuriickkehren ; Es kommt darauf hinaus, daf die Wahrheit der Seele
von Iphigenie den Sieg gewinnt.
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Als Pylades im zweiten Aufzug dritten Auftritt Vefnahm, daB
eine Priesterin am Alter von Diana herrscht, sagt er wie folgt;
Wohl! uns, daB es ein Weib ist! denn ein Mann,

—:36 —




Der beste selbst, gewohnet seinen Geist

An Grausamkeit und macht sich auch zuletzt
Aus dem, was er verabscheut, ein Gesetz,

Wird aus Gewohnheit hart und fast unkenntlich.
Allein ein Weib bleibt stets auf einem Sinn,
Den sie gefaBt. (786-792)

Sie ist, wie es oben gesehen, sicher auf ihrem Sinn, den sie in
Not der Ergebung im fremden Land Tauris gefaBt hat, stets ge-
blieben. Um es kurz zu machen, kommt sie zu dem Schluf; Die
Tantalus, ihre Vorfahren, seien eigentlich zwar voll von stark men-
schlichem Charakter, aber sie ersetzten die menschliche Begierde
durch das Grausame und machten es sich zur Gewohnheit. So
miisse sie selbst es durch ihre berichtigen. Sie hat es zuerst durch
die Abschaffung des Opfers in Tauris und dann in den Spannungen
um die beiden Griechen in die Tat umgesetzt.

Daraus folgt schlieBlich, daf die reine seeliche Selbstindigkeit
der Heldin, von der sie sich an ihrer Einsamkeit, an ihrem Tun und
Lassen und an ihrem Leben erhielt, im Mittelpunkt des ganzen
Dramas steht. Es 1aBt sich also interpretieren, daB der seelische
Austausch zwischen den Personen, die in dem Drama erscheinen,
durch ihre Selbstindigkeit entstehen und die neue Wahrheit entdecken
konnte, die der Losung fithrt. Und es 148t sich auch noch, von
Seiten des Autors Goethe gesehen, sagen, daB es ihm gelang, ein
Drama zu vollenden, dessen Heldin eine Nachkommin der Titanen
ist, und zugleich das griechische Drama und den klassischen Wert
der griechschen Tragodie schitzend, sie zu modernisieren und auch
noch sowohl in die Heldin, als auch in die anderen Personen seinen
Wille und seine Anschauungen einzuweben.

Anmerkungen

1) Text: GOETHES WERKE, Hamburgerausgabe in 14 Binden,
Christian Wegner Verlag, Auflage 1962. Bd. 5.
2) GOETHES WERKE, Hamburgerausgabe Bd. 5, S. 405.



3) Goethes Tagebuch fiir Charlotte von Stein, Bologna, 19. Oktober
1786, GOETHES WERKE, Hamburgerausgabe Bd. 5, S. 404.
4) GOETHES WERKE, Hamburgerausgabe Bd. 12, S. 287, ff.
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ロ　Uber　Goethes，，Iphigenie“KoKuBuN　Yoshiji1　　Am　21．11802　schreibt　Friedlich　Schiller　Uber　Goethes　Drama”Iphigenie　auf　Tauris“1）in　seine皿Brief　an　K6rner　folgendermaBen：　　　”．．．．．．Sie　ist　aber　so　erstaunlich　modern　und　ungriechisch，　　　daB　man　nicht　begreift，　wie　es　m6glich　war，　sie　jemals　einem　　　griechischen　StUck　zu　vergleichen．　Sie　ist　ganz　nur　sittlich；　　　aber　die　sinnliche　Kraft，　das　Leben，　die　Bewegung　und　a1正es，　　　was　ein　Werk　zu　einem　echten　dramatischen　specificiert，　geht　　　ihr　sehr　ab　．．．“2）　　Im　Vergleich　mit　dem　griechischen　StUck”Iphigenie　bei　denTaurern‘‘von　Euripides　verschwinden　im　Goethes，，lphigenie‘‘，　wieSchiller　hier　es　beschreibt，　die　Charaktere　der　griechischen　Dramen；D．h，　Die　Bosheiten　und　Listen　der　G6tter，　und　ihre　Grausamkeitenund　Eifersucht　auf　den　Menschen　sind　auch　dort　nicht　zu　finden．Und　dagegen　sind　das　Sittliche，　ein　Element，　das　Schiller　modernnannte，　hier　deutlich　enthalten．　Zudem　schreibt　Goethe　folgend　inseinem　Tagebuch，　das　mitten　in　der　italienischen　Reise　geschriebenworden，　Uber　seine　Heldin　Iphigenie，　wie　sie　eigentlich　sein　soll；　　　，，．．．．．．．Im　Palast　Ranuzzi　hab’ich　eine　St．　Agathe　von　　　　Raphael　gefunden，　die，　wenn　gleich　nicht　ganz　wohl　erhalten，　ein　　　　kostbares　Bild　ist．　Er　hat　ihr　eine　gesunde　sichere　Jungfraulich−　　　　keit　gegeben　ohne　Reiz，　doch　ohne　Kalte　und　Rohheit．　Ich　　　habe　mlr　sle　wohl　gemerkt　und　werde　diesem　Ideal　melne　　　　，lphigenie‘vorlesen　und　meine　Heldin　nichts　sagen　lassen，　was　　　　diese　Heilige　nicht　sagen　k6nnte．‘‘3）　　Hier　muB　es　sich　selbstverstandlich　darum　handeln，　was　es　be・一25一deuten　wUrde，　da且das　von　Schiller　hingewiesene　Sittliche　und　dievon　Goethe　selbst　geschriebene，，gesunde　sichere　Jungfraulichkeit‘‘in　den　griechischen　Drama　hineinstecken　k6nnen．　Und　ist　es　das，was　Schiller　modern　nannte？　　In　Beziehung　zu　diesem　Problem　stellt　Goethe　in　seinem　Aufsatzin　spaterem　Jahr”Shakespeare　und　kein　Ende“4）antike　und　moderne．Elemente　nebeneinander．　Er　stellt　darin　nacheinander　die　Synonymeder　Moderne；Sentimenta1，　Christlich，　Romantisch，　Ideal，　Freiheit．und　Wollen．　Dagegen　zahlt　er　auch　als　Synonylne　der　Antike　auf；Naiv，　Heidnisch，　Heldenhaft，　Real，　Notwendigkeit　und　Sollgn．　Und　erunterstUtzt　hier　Shakespeares　Dichtung，　die　das　Antike　und　Modern6auf　eine　Uberschwengliche　Weise　verbindet．　In　der　Erwagung　dieserUnterstUtzung　Goethes　laBt　sich　das　Werk。Iphigenie“nicht　ilnmerals　modern　halten，　wenn　auch　das　von　Schiller　gebrauchte　Wort”Sittlich“dem　Modernen　geh∂rte．　Denn　Goethe，　der　zum　Klassischenseine　Wendung　nimmt，　soll　nur　das　Moderne　nicht　geschatzt　haben．Eher　sind　viele　Stellen　in　diesem　Werke　zu　finden，　wo　das　Antike，das　zugleiCh　von　ihm　geschatzt　ist，　modernisiert　ist．　Zum　Beispielist　es　auch　bei　der　Verbindung　mit　dem　Menschen　und　den　G6tternder　Fa1L　Im　griechischen　Drama　herrschen　die　G6tter　lieber　Uberdie　Menschβn，　und　sind　zu　den　Menschen　absolut　und　tyrannisch．　　In　Goethes　Werk，　besondrs　in”lphigenie‘‘，　wohnten　die　G6tterden　Menschen　inne　und　befassen　sich　mit　den　Schicksalen　der　Hand−lUngen　der　Menschen．　Richtiger　gesagt，　schafft　der　Mensch　dasDasein　der　G6tter　und　erkennt　ihren　Daseinswert　an，　als　ein　SymboIseiner　Funktionen　wie　die　Charaktere，　die　WUnsche．und　die　Hand−1ungen，　d．　i，　als　ein　Symbo1，　Von　dem　der　Mensch　selber　sein　Daseins・bewuBtsein　erhebt　und　sein　Wesen　ins　Klare　bringt．　Bei　derロサUberlegung　daher，　daB　Goethe　die　Heiterkeit，　die　Naivitat，　die　’Klarheit　und　edle　WUrde　diesem　Werk　zu　eigen　machen　wollte，　istdieses　Werk　als　Antik　anzusehen．　Aber　weil　er　die　G6tter　durchdie　die　Wahrheit　suchende　Seele　des　Menschen　interpretieren　will，ware　es　sicher　modern．一26一か■2　　Um　zu　verstehen，　unter　welcher　Voraussetzung　die　Antike　mitder　Moderne　in　Einklang　gebracht　ist，　sollte　man　zuerst　die　Auf−melksamkeit　darauf　richten，　wie　eine　mit　den　G6ttern　verbundeneSeele　in”Iphigenie“die　grausamen　Begierden　der　Menschen　kriti−siert．　　Nachdenl　die　Heldin　Iphigenie　nach　Tauris　gebracht　worden　war，hatte　sie　den　K6nig　Thoas　Uberzeugt，　daB　man　die　alte　grausameGewohnheit　abschaffe，　dem　Altar　von　Diana　die　Fremden　zu　opfern．Das　folgende　Gesprach　von　Iphigenie　an　Thoas　im　ersten　Aufzugdritten　Auftritt　drUckt　Goethes　Gedankell　fUr　die　G6tter　treffendaUS；　　　　Um　meinetwillen　hab’ich’s（＝Opfer）nie　begehrt．　　　　Der　mi肘ersteht　die　Himmlischen，　der　sie　　　　Blutgierig　wahnt：er　dichtet　ihnen　nur　　　　Die　eigenen　grausamen　Begierden　an．（522−525）　　Hier　ist　namlich　aufmerksam　gemacht，　daB　die　grausamen　Begierdender　Menschen　unter　dem　Vorwand　der　Forderung　der　G6tter　dieMenschen　einander　ermorden　lassen．　Der　Mensch　aber　nimnlt　dieseungebUhrliche　Zumutung　erst　danach　wahr，　als　seine　Seele　schwachwurde，　und　er　bereut　dann　seine　bisherigen　Handlungen．　Als　dieNachkommende　der　Tantalieden　sich　in　Iphigenie　begegnete，　warensie　gerade　in　diesem　Zustand，　wo　ihre　Seelen　am　schwachstenwurden．　Aus　alledem　ergabe　sich　daher，　daB　es　null　in　diesem　StUck，wenn　die　bisherige　Geschichte　der　Tantalus　die　der　Grausamkeit　derMenschen　gewesen　ware，　diesen．Sterbeort　Tantalus　von　Seelen　Seiteaus　manifestieren　sollte．　Im　griechischen　StUck　rettet　die　WillkUrder　G6tter　Iphigenie　aus　ihrer　Not，　aber　Goethe　hat　dem　griechi−schen　Drama　die　Listen　und　Kalnpfe　entnommen．　Wie　wUrde　Iphi−genle　gerettet，　wem　die　Menschen，　die　sich　an　die　Grausamkeitgewahnten　hatten，　dafUr　bei　Gericht　angezeigt　wUrden？一27一3K6。ig　Th・a・i・t　i・．D・a皿・G・eth・・ni・ht・・g・n・nnt・・K6・ig　desbarbarischen　Landes，　sondern　ein　viel　gebildeter　edeler　K6nig，　derzugleich　die　schwache　Seite　der　Menschen　besitzt．　Er　lst　zwar　elnK6nig，　aber　hat　kein　hausliches　GIUck，　weil　er　keillen　Nachfolgerhat．　Er　hat　einen　Wunsch，　daB　er　Iphigenie　zu　seiner　K6niginnehme，　und　daB　er　dadurch　seinen　Nachfolger　bekolnme，　ihn　erzieheund　durch　ihn　sein　Land　b1Uhen．　lasse．　Iphigenie　wird　von　ihmgeschUtzt　und　ihm　die　Sicherheit　und　die　Freiheit　des　Lebens　ge−9，b・n，・eitd・皿・ie　zu　T…i・hi・g・g・ng・n　i・t・D・・ie　zugl・i・h・inePriesterin　des　dianaischen　Tempels　gewesen　ist，　fordert　sie　vonThoas，　das　Opfer　zu　unterbrechen，　und　ihr　Wunsch　wurde　statt−9，g・b孤．　T・・t・d・m・mpfi・d・t・i・ni・ht　Z・n・ig・ng・u　diesem　L・nd．und　fUhlt　sich　einsam．　Schon　in　dem　Monolog　des　Anhangs　auBertsie　ihre　Meinung　Uber　ihren　Willen　zur　Heimkehr．　Iphigenie　sagtzu　Arkas，　dem　Diener　des　Thoas；”Frei　atmen　rnacht　das　Lebennicht　allein‘‘，　aber　er　versteht　ihr　Herz　nicht．　In　Verlegenheit　derWerbung　von　Thoas　geraten，　gesteht　sie　ihr　Gehelmnls，　sle　sel　elneder　Nachkommenschaft．der　Tantalus；sie　sei　eine　Tochter　Agame一�o6ns．　Als　Thoas　trotzdem　ihr　einen　Heiratsantrag　drangt，　konntesie　nicht　umhin，　zu　Uberlegen，　was　fUr　eine　Bedeutung　fUr　sie　ihreHeimat　Tantalus　hat，　und　warum　sie　sich　im　freien　friedlichenTauris　einsa皿fUhlt　und　de皿Tantalus　eine　Vertratltheit　spUrt．　　Die　Geschichte　der　ganzen　Familie　Tantalus　war　zwar　die　desMordes　zwischen　den　Blutsverwandten，　aber　sie　waren　auch，　vonanderern　Standpunkt　gesehen，　die　Leute，　die　zu　heftige，　zu　stolze　undzu　eiferstichftige　Charaktere　haben，　oder　die　sofort　schwache　ver−letzte　Herzen　haben．　Anders　ausgedrUckt，　sie　waren　zu　m飽schlich，als　daB　sie　die　schwache　Seite　des　M飽schen　verstecken　k6nnten．Iphigenie　schatzt　selber　ihre　Vorfahren　folgend；　　　　Unedel　war　er　nicht　und　kein　Verrater，　　　　Allein　zum　Knecht　zu　gro島，　und　zum　Gesellen　　　　Des　groBen　Donners　nur　ein　Mensch．　so　war一28一・，4’　　　　Auch　sein　Vergehen　menschlich；．．．．．．（319−322）　　Von　diesen　Satzen　aus　merkt　man，　daB　sie　lieber　auf　ihre　reich−liche　Menschlichkeit，　ihre　Schwache　des　Charakters　anerkennend，stolz　ist，　weil　ihre　Vorfahren　eben　solche　Menschen　waren．　Ausden　folgenden　Satzen　laBt　sich　auch　heraus　Iesen，　daB　sie　sich　lieberdarUber　freut，　die　Geschichte　der　ganzen　Familie　Tantalus　zu　reden；　　　Wohl　dem，　der　seiner　Vater　gern　gedenkt，　　　　Der　froh　von　ihren　Taten，　ihrer　Gr6Be　　　Den　H6rer　unterhalt　und，　still　sich　freuend，　　　Ans　Ende　dieser　sch6nen　Reihe　sich　　　Geschlossen　sieht！Denn　es　erzeugt　nicht　gleich　　　Ein　Haus　den　Halbgott，　noch　das　Ungeheuer；　　　Erst　eine　Reihe　B6ser　oder　Guter　　　Bringt　endlich　das　Entsetzen，　bringt　die　Freude　　　Der　Welt　hervor．．．．．．．（351−359）　　Von　hier　aus　ist　zu　verstehen，　daB　Goethe　von　Anfang　an　dieSchatzung　der　Tantalus　zu　einem　der　Ziele　seines　Schaffens　zahlen．Iphigenie　glaubt，　daB　die　Geschichte　der　Tantalus　die　der　von　Mens−chlichkeit　beseelten　Menschen　sei，皿d　ahnt　von　der　GeSchichte　auseine　Befruchtung　des　Reichlicheres．　Sie　verschlieBt，　wenn　sie　auchin　Einsamkeit　lebe，　diese　Ahnung　im　Busen，　und　zUchtet　sie　vor．sichtig．　Das　wird　iln　folgenden　Monolog　klarer；　　　So　hofft’ich　denn　vergebens，　hier　verwahrt，　　　Von　meines　Hauses　Schicksal　abgeschieden，　　　Dereinst　mit　reiner　Hand　und　reinem　Herzen　　　Die　schwerbeflechte　Wohnung　zu　entsUhnen．（1699−1702）　　Ihre　Ahn皿g　ist　auch　zugleich　ihre　Entscheidung，　die　FamilieAgame�oons，　die　der　Abk6mmlinge　der　Tantalus，　mit　ihrer　ei四enHand　wieder　herstellen　zu　k6nnen．　Daher　bedeutet　der　Wille　zurIphigeniens　Heimkehr　nicht　nur　die　Hoffnung，　ihre　El．tern　oderGeschwister　zu　seh孤，　sondern　auch　ist　es　eine　AuBerung　ihresWillens，　die　Aufgabe　der　Geschichte　der　Familie　Tantalus　zuerfUllen；d．　i，　in　die　neue　hartere　Welt　einzuschlagen．一29一4　　Der　gr6Bte　UIlterschied　zwischen　Goethes　Drama　und　de皿desEuripides　liegt　darin，　daB　Iphigenie　ih　Goethes　StUck．von　Thoasauch　die　Freiheit　zur　Heimkehr　zugebilligt　ist，　da　in　griechischemSttick　doch　die　Heldin　nur　eine　Sklavin　ist．　Es　wird　durch　dieGesprache　Iphigenies　im　vierten　Aufzug　dritten　Auftritt　klarer，aber　schon　im　ersten　Aufzug　redet　Thoas　aus　Zorn　Uber　die　Ab−1ehnung　seines　Heiratsantrags　zu　ihr　folgend；　　　So　kehr’zurUck！Tu，　was　dein　Herz　dich　heiBt．　　　Und　h6re　nicht　die　Stimme　guten　Rats　　　Und　der　Vernunft．．．．．．．（463−465）　　Nach　der　Heimat　Griechenland　zurUckzukehren　ist　ihr　eig頭tlicherlaロbt　und　sie　hofft　es　herzlich．　Warum　aber　fUhrt　sie　es　da皿nicht　aus？Sie　hat　ursprUnglich　der　G6ttin　Dialla　viel　zu　verdanken，daB　sie　hierher，　ohne　get6tet　zu　werden，　mitgebracht　worden　war．Daher　glaubt　sie；Diana　forderte　von　ihr，　bis　zu　einer　rechten　Zeitin　diesem　Land　auszuhalten．　Und　da　sich　in　deln　Drama　der　Willeder　Diana　als　die　Stimme　ihres　Inneren　interpretieren　laBt，　wUrdees　ihr　eignes　Wille　sein，　bis　zur　rechten　Zeit　darauf　zu　warten．Iphigenie　drUckt　sich　im　ersten　Aufzug　dritten　Auftritt　folgendaUS；　　　　Sie（Diana）hat　fUr　mich　den　Schutzort　ausgesucht，　　　　Und　sie　bewahrt　mich　einem　Vater，　den　　　　Sie　durch　den　Schein　genug　gestraft，　vielleicht　　　　Zur　sch6nsten　Freude　seines　Alters　hier．　　　　Vielleicht　ist　mir　die　frohe　RUckkehr　nah；（440−444）．　　Der　Tag　der　RUckkehr，　den　Iphigenie　nahe　wahnt，　ist　der　Momentdes　Absch正usses　dieses　Dramas，　und　ihre　Leiden　und　Bem甑ungenbis　zu　diesem　Tag　entsprechen　der　Situation　ihrer　innerlichen　Kon−flikte　im　Drama．　Aber　der　Tag　ihrer　RUckkehr　ist　zugleich　dieZeit，　an　der　sie　Orest　und　Pylades　zusammentrifft　und　mit　ihnenin　der　Ansicht　Uber　die　L6sungen　der　Fragen　begegnet．　Goethedeutet　gleichzeitig　mit　ihrem　Auftritt　durch　das　folgende　Wort一30一●声Pylades　an，　daB　Orest　und　Pylades　auch　die　gemeinsame　Aufgabemit　ihren　Fragen　haben；　　　　Villeicht　reift　in　der　G6tter　Rat　schon　lange　　　　Das　groBe　Werk．　Diana　sehnet　sich　　　　Von　diesem　rauhen　Ufer　der　Barbaren　　　　Und　ihren　blut’gen　Menschenopfern　weg．　　　　Wir　waren　zu　der　sch6nen　Tat　bestimmt　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　Und　wird　sie　auferlegt，　und　seltsam　sind　　　Wir　an　der　Pforte　schon　gezwungen　hier．（733−739）　　Im　Grunde　werden　die　Umstande，　die　den　Beiden　bei　der　Be−gegnung　mit　Iphigenie　geschehen，　gleichzeitig　in　Goethes　Drama　dieharten　Proben，　auf　die　Iphigenie　vor　der　RUckkehr　gestellt　werdenmuB．5Seitdem　Iphigenie　dem　K6nig　ThOas　ihr　Gehei�ois　gestandenhatte，　daB　sie　eine　Nachkonimin　der　Tantalus　sei，　und　daB　sie　einmalgewil5　nach　Griech旬1and　zurtickkehren　sollte，　wurde　Thoas　hart−nackig　und　befiel　ihr　das　Wiederanfang　des　Opfers　mit　zweiGriechen，　die　eben　zu　dieser　Zeit　an　der　KUste　Tauris　gefangenwurden．　Diese　Umstande　sind　die　erste　harte　Probe，　auf　die　siegestellt　wurde，　und　es　handelt　sich　darum，　wie　sie　sich　aus　diesenUmstanden　durchschlagen　soll．　Bald　wul｝te　sie，　daB　die　zwei　Grie−chen，　die　in　der　von　ihr　vollzogenen・Zeremonie　zum　Gegenstand　desOpfers　werden　sollen，　ihr　Bruder　Orest　und　dessen　Freund　Pyladessind，　uhd　daB　die　nachherige　Geschichte　des　Vaterlandes，　die　sievon　beiden　vernahm，　in　die　entgegengesetzte　Richtung　ihrer　Hoff−nungen　einschlagt．　Nachdem　sie　nach　Tauris　entfUhrt　worden　war，ihr　Vater　Agame�oon　von　ihrer　Mutter　Klyta�oestra　und　derenLiebhaber　schon　ermordert　worden．　Noch　dazu　wuBte　sie，　daB　ihreMutter　von　ihrem　Bruder　Orest　ermodert　worden　war，　und　daBOrest　nach　seinem　Muttermord　von　Furien　gefolgt　wurde　undaufgrund　des　Orakels　Apollons　hierher　gekommen　war，　um　alleindie”Schwester“von　Tauris　zu　entfUhren．　Als　Orest　bemerkte，　da昼一31一，，1。t、t・・f　d・m　P・・kte　st・nd，・…einer　eig…nSChwest・・get6tet、u　w。，d，。，　fallt　er　i・Oh・macht．　D・・i・t　di・and・・e　h・・t・P・・b・fUr　Iphigenie．　　Die　dritte　harte　Probe　fUr　sie　ist　die　Uber　die　Plane　zur　Flucht，di。　Py1。d，、　entw・・f．　D・OC・・t・nd　py1・des　si・h　di・B・d・utung　d・・。S・hw・・ter・i・Ap・11…Or・k・1・i・bild・t・；es　sei　di・Statue　v°nDi。。。，　h。b・n・i・・ch・n　v・・g・h・bt，　durch　lphig・ni・d・n　K6・ig　Th・as、。b，t，Ug，n，・・m　T・mp・l　di・St・t・e　z・・t・hl・n　und　mit・m　St・andversteckten　Schiff　zu　fiUchten．　Diese　Plane　sind　zwar　in　dieserSituation　sehr　wirklich，　Iphigenie　folgt　aber　der　Stimme　des　Ge−wissβ。，．　D・・n・i・fUhlt・i・h　d・m　K6・ig　Th・as　zu　D・nk　ve「−pflichtet．　　Der　dramatische　Konflikt　in　Goethes”lphigenie“ist，　wie　oben，，wah。t，。i，ht　d・・mit　d・・a・B・・li・h・・B・di・即・g・・；Wie　es　im9，iechi・ch・・StU・k…g・ht，…f・lgt　d・・D・am・・i・ht　d・・Gang　de「H。nd1。。g，　i・d・m・i・d・n　K6・igb・t・Ugt，皿it　ihm　K・・flikt　k°mmtund　davonlauft．　Sondern，　da　der　K6nig　nun　ein　viel　gebildeterMensch　ist　und　allein　ihre　RUckkehr　von　ihm　erlaubt　ist，　muB　es、i、hi。di・・emD・a皿・d…mh・nd・1・，　wie　si・di・W・h・h・it　ih・erSeele　erhalten　kann　und　ob　sie　dadurch　ihre　W迦Sche　verwirklichenk6nne．　Daher　sollte　die　Hauptfrage　dieses　Dramas　eigentlich　darinli，g。。，　wi・lphig・・ie　si・h・ngesi・ht・d・・S・hi・k・a1・・d・・ih・n・h・ist・mit　ihrem　Umgebungen，　besonders　mit　deren　Charakteren，　zu　scha−ff，n　macht・・d…ei・・nderset・t，・・d　wie　si・di・．　z・16・e・denSchwierigkeiten　tiberwindet．σ6　　Orest　ist　reich　mit　den　Charakteren　ausgestattet，　die　oft　in　denHelden　in　Goethes　Werken　gesehen　wird．　Er　ist　namlich　leiden−schaftlich　und　phantasiereich，　aber　er　ist　auch　introvertiert　und　wirdInanchmal　schwermUtig　oder　nihilistisch．　Sein　Handeln　ist　baldkUhn　und　unverzagt，　bald　falsch　und　unsicher．　Als　er　aus　dem　LandTauris　kam，　hat　er　einerseits　den　feSten　Willen，　das　Orakei　vonApollo　zu　befreien，　anderseits　weicht　er　schon　gleichzeitig．dem一32一Kampf　mit　der　Wirklichkeit　aus　und　hat　sogar　Sehensucht　nach　demTod．　Selbst　als　er　Iphigenie　begegnete，　sollte　er　seine　Aufgabe　oder　seine　Lage，　in　der　er　sich　jetzt　befindet　erkennen，　und　sollte　erdarUber　nachdenken，　geeignete　MaBnamen　zu　ergreifen．　Im　Gegenteillnterpretlert　er　vergr6Bert　die　b6sen　Seite，　die　die　Umstande　umihn　zu　ihm　bringen，　und　zieht　er　gern　in　die　Richtung　nach　der　Selbst−vernichtung　vor．　Er　hofft　kaum　voln　eignen　Mund　Iphigenies　geh6rt，sie　sei　seine　Schwester，　da　freut　er　sich　darUber　nicht　in　ent−ferntesten，　im　Gegenteil，　er　wurde　mit　follgendem　Wort　ohnmachtig；　　　　Unselige！So　mag　die　Sonne　denn　　　　Die　letzten　Greuel　unsers　Hauses　sehn！　　　　Ist　nicht　Elektra　hier，　damit　auch　sie　　　　Mit　uns　zugrunde　gehe，　nicht　ihr　Leben　　　　Zu　schwererem　Geschick　und　Leiden　friste？　　　　Gut，　Priesterin！ich　folge　zum　Altar：　　　　Der　Brudermord　ist　hergebrachte　Sitte　　　　Des　alten　Stammes；und　ich　denke，　G6tter，　　　　DaB　ihr　mich　ohne　Kinder　auszurotten　　　　Beschlossen　habt．．．．．．．　（1223−1232）　　Im　Gegensatz　zu　Orestes　Charakter　ist　Pylades　immer　gelassenund　realistisch，　und　er　durchschaut　die　Welt　weit　und　entscheidetschnell　und　richtig　tiber　alles，　was　er　jetzt　zu　tun　ist，　und　dazu　ister　im　Handeln　furchtlos　und　optimistisch．　Iphigenie　beurteilt　ihnfolgend；　　　　Er　ist　der　Arm　des　Junglings．in　der　Schlacht，　　　　Des　Greises　leuchtend　Aug’in　der　Versammlung：　　　　Denn　seine　See1’ist　stille；sie　bewahrt　　　　Der　Ruhe　heiPges　unersch6pftes　Gut，　　　Und　den　Umhergetrieben印reichet　er　　　Aus　ihren　Tiefen　Rat　und　Hilfe．（1384−1389）　　Orest　achtet　die　ehrliche　edle　Handlung，　aber・Pylades　wagt　da−gegen　fUr　die　groBen　Taten　die　Taktiken　oder　Listen　zu　brauchen，weil　er　auf　die　zu　erwartenden　Ergebnisse　mit　Zuversicht　blickt．Als　er　die　Plane　schmiedet，　vom　dianaischen　Altar　die　Statue　zu一33一stehlen，　redet　er　zu　Orest　wie．　folgt；　　　Ein　jeglicher　muB　seinen　Helden　wahlen，　　　Dem　er　die　Wege　zum　Olymp　hinauf　　　Sich　nacharbeitet．　LaB　es　mich　gestehn：　　　Mir．scheint　List　und　Klugheit　nicht　den　Mann　　　．Zu　schanden，　der　sich　ktihnen　Taten　weiht．（763−767）D。，h。iBt；w。m　Orest，FauSti・ch・i・t，　i・t　Pyl・des，M・phi・t・ph・1−stisch，．・7．Iphig。。i6　w・・ni・ht　nu・b6・e　auf　d・n　Vat・・，　der　sie　ei・m・lopferte，　sondern　sie　ft元hlte　auCh，　als　sie　den　einen　der．　gefangenenGriechen　fUr　Orest　erkannte；das　sei　die　lang　erwartete　Gabe　derG6tter，　und　dankte　ihnen　fUr　das　unvermutete　GlUck，　trotzdemOrest　die　Schuld　des　Muttermordes　auf　sich　trug．　Und　als　sie　ihnauch　in　Wahnsinn　rasen　sah，　fleht　sie　aus　vollem　Herzen　zu　denG6ttern　um　Hilfe，　uln　seinen　Kummer　zu　lindern．　Hier　faBt（｝oethedie　Geschwisterliebe　zwischen　Diana　und　Apollo　als　ein　Symbol　derLiebesbeziehungen，　die　einschlieBlich　des　Menschen　in　Naturerschei一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　コ　　　　　　　　　ぶnungen　oft　zu　sehen　ist，　und　drUckt　es　folgenderma且en　aus，　wle　sleihn　v皿der　Finsternis　des　Wahnsinns　befreit，　indem．si『ihn　mltder　Liebe　verfUllt；　　　　Du　liebst，　Diane，　deinerl　holden　Bruder　　　　Vor　allem，　was　dir　Erd’und　Himmel　bietet，　　　　Und　wendest　dein　jungfraulich　Angesicht　　　　Nach　seinem　ew’gen　Lichte　sehnend　stilL　　　　O．laB　d飽einz’gen　spatgefUndenen　mir　　　　Nicht　in．der　Finsternis　des　Wahnsims　rasen！（1321−1326）　　Der　Versuch　der　Priesterin　von　Diana，　die，　auf　den　in　der　Fin−sterllis　umherwandernden　Orest　mit　ihrem　holden　Licht　leuchtend，ih皿das　Sonn飽1icht　zurtikzugeben．　Dieser　Versuch　l猫t　sich　sointerpretieren，　daB　Iphigenie　den　irnmer　schwankenden　eifersucht・igen　Orest　durch　ihre　Liebe　in　die　Vernunft　und　Klahrheit．zurUck−bring飽will．　Mit　dieser　Tat　kann　sie　eine　der　harten　Proben　in爪一34一diesem　Drama　Uberwinden．　　Gleichzeitig．mit　Orestes　Wiederherstellung　mu島Iphigenie　nunden　vo出andenen　Fluchtplan　von　Pylades　selbst　ansehen，　wie　erwirklich　ist．　Sie　wUnscht　v皿Natur，　sie　m6ge　dem　K6nig　dieWahrheit　sagen．　So　hat　sie　unvermeidlich　Bedenken，　der　griechi−schen　kUhnen　Denkart　von　Pylades　zu　folgen，　besonders　wenn　esgegen　den　K6nig　ist．　Kurz　vor　der　AusfUhrung　des　Plans　gestehtsie　folgendermaBen；　　　　Ich　habe　nicht　gelernt，　zu　hinterhalten，　　　　Noch　jemand　etwas　abzulisten．　Weh！　　　　Oweh　der　LUge！Si．e　befreiet　nicht，　　　Wie　jedes　andere，　wahrgesprochne　Wort，　　　Die　Brust；sie　macht　uns　nicht　getrost，　sie　angstet　　　　Den，　der　sie　heimlich　schrniedet，　und　sie　kehrt，　　　Ein　losgedrUckter　Pfei1，　von　einem　Gotte　　　Gewendet　und　versagend，　sich　zurUck　　　Und　trifft　den　SchUtzen．（1403−1411）　　Sie　konnte　nur　zu　Arkas　IUgen，　da　ihr　Herz　erfUllt　war　von　demWunsch，　ihren　Bruder　und　dessen　Freund　zu　retten．　Aber　danach，als　sie　allein　war，　wird　sie　unruhig．　Sie　gesteht　im　vierten　Aufzugdritten　Auftritt　folgendermaBen；　　　Obleibe　ruhig，　meine　Seele！　　　Beginnst　du　nun　zu　schwanken　und　zu　zweifeln？　　　Den　festen　Boden　deiner　Einsamkeit　　　MuBt　du　verlassen！（1526−1529）　　Sie　muB　jetzt　von　neuenl　mit　dem　Problem　ringen，　ob　sie　dasHerz　von　Thoas．besanftigen　und　die　wilden　Sitten　wi．e　das　Opferaufzugeben　ihn　Uberreden　kann　und　ob　sie　dadurch　den　beiden　dasLeben　rettell　und　zugleich　selbst　auch　mit　ihnen　heimkehren　kann．8　　Es　silld　schlieBlich　die　Charaktere　der　beiden　Manner，　Thoas　undsein　Diener，　die　Iphigenie　einen　Anhaltspunkt　fUr　die　L6sung　derletzte　Frage　gewahren　sollte．　Der　Charakter　von　Thoas　ist　in一35一einigen　Punkten　Orest　ahnlich；．Beide　sind　zwar　gebildete　edleStaatsmanner，　aber　folgen　manchmal　lieber　ihrem　ersten．　GefUhl　alsihrer　Vernunft　und．entb16Ben　die　rnenschliche　Schwache．　AberThoas　hat　nicht　60　groBe　Einbildungskraft　und　Aufgaben　wie　Orest；Orest　hat　namlich　in　sich　die　Ahnngen；er　sei　von　Geburt　dazubestimmt，　in　eine　groBen　Welt　zu　treten　und　dort　einen　gr6且erenAuftrag　zu　erfUllen．　Auch　der　Charakter　von　Arkas．ist　einiger−maBen　Pylades　ahnlich；Beide　sind　kUhle　und　klare　Praktiker．　Arkasist　sich　zwar　auch　wie　Pylades　der　Augabe　fUr　die　Ordnung　undEntwicklung　des　Staates　bewuBt．　aber　er　ist　ein　beschranktergew6hnlicher　Mensch，　solange　er　nur　einen　alltaglichen　Zweckverfolgt．　Also　ist　er　nicht　so　tatkr註ftig　wie　Pylades　und　er　ist　soein　sittlicher　Mensch，　daB　er　zu　einer　List　nicht　zu　greifen　braucht．　　Iphigenie　ist　sich　sowohl　ihrer　Aufgabe　bewu趾，　als　sie　auch　denStandpunkt．　oder　die　Haltung　von　Thoas　und　Arkas　versteht　undsie　fUr　richtig　erkennt．　Daher　entsteht　ihr　daraus　zwischen　ihremIdeal　und　ihrer　Pflicht　ein　inneres　Zwist．　Am　Ende　entsChlieBt　siesich，　ihr　Leben　und　das　der　beiden　Griechen　aufs　Spie正setzend，　derWahrheit　ihrer　eignen　Seele　durchzudrigen，　und　offenbart　ThoasaUe　ihre　Plane．　Daraus　folgt，　daB　mit　von　der　Wiederherstellungder　Vern皿ft　Orestes　eine　neue　Interpretation　der　Bedeut皿g　desOrakels　von　Apollon　einhergeht；．mit　dem　Wort。Schwester“v皿Apollon　ist　nicht　Statue　von　Diana　gemeint，　sondern　seine　SchwesterIphigenie．　Durch　die　Interpretation　vermindert　sich　der　Grund，Thoas　ihre　RUckkehr　abzulehnen，　u皿　die　Halfte．　Denn　daB　dieStatUe　mitgenommen　wird，　ist　fUr　ihn　aln　unzulassigsten．　Nochdazu　gibt　er　ihrer　herzlichen　Bitten　nach，　sie　mUsse　mit　ihnenzurUckkehren；Es　kommt　darauf　hinaus，　daB．die　Wahrheit　der　Seelevon　Iphigenie　den　Sieg　gewinnt．9　Als　Pylades　im．　zweiten　Aufzug　dritten　Auftritt　vernahm，　da昼eine　Priesterin　am　Alter　Von　Diana　herrscht，　sagt．er　wie　folgt；　　　Wohl』uns，　daB　es　ein　Weib　iSt！denn　ein　Mann，一：36一’●タ‘　　　　Der　beste　selbst，　gew6hnet　seinen　Geist　　　　An　Grausamkeit　und　macht　sich　auch　zuletzt　　　　Aus　dem，　was　er　verabscheut，　ein　Gesetz，　　　　Wird　aus．Gewohnheit　hart　und　fast　unkenntlich．　　　　Allein　ein　Weib　bleibt　stets　auf　einem　Sinn，　　　　Den　sie　gefaBt．（786−792）　　Sie　ist，　wie　es　oben　gesehen，　sicher　auf　ihrem　Sinn，　den　sie　inNot　der　Ergebung　im　fremden　Land　Tauris　gefa且t　hat，　stets　ge’blieben．　Um　es　kurz　zu　machen，　kommt　sie　zu　dem　SchluB；DieTantalus，　ihre　Vorfahren，　seien　eigentlich　zwar　voll．von　stark　men−schlichem　Charakter，　aber　sie　ersetzten　die　menschliche　Begierdedurch　das　Grausame　und　machten　es　sich　zur　Gewohnheit．　SomUsse　sie　selbst　es　durch　ihre　berichtigen．　Sie　hat　es　zuerst　durchdie　Abschaffung　des　Opfers　in　Tauris　und　dann　in　den　Spannungenum　die　beiden　Griechen　in　die　Tat　umgesetzt．　　Daraus　folgt　schlieBlich，　daB　die　reine　seeliche　Selbstandigkeitder　Heldin，　von　der　sie　sich　an　ihrer　Einsamkeit，　an　ihrem　Tun　undLassen　und　an　ihrem　Leben　erhielt，　im　Mittelpunkt　des　ganzenDramas　steht．　Es　laBt　sich　also　interpretieren，　dal5　der　seelischeAustausch　zwischen　den　Personen，　die　in　dem　Drama　erscheinen，durch　ihre　Selbstandigkeit　entstehep　und　die　neue　Wahrheit　entdeckenkonnte，　die　der　L6sung　fUhrt．　Und　es　laBt　sich　auch　noch，　vonSeiten　des　Autors　Goethe　gesehen，　sagen，　daB　es　ihm　gelang，　einDrama　zu　vollenden，　dessen　Heldin　eine　Nachkommin　der　Titanenist，　und　zugleich　das　griechische　Drama　und　den　klassischen　Wertder　griechschen　Trag6die　schatzend，　sie　zu　modernisieren　und　auchnoch　sowohl　in　die　He正din，　als　auch　in　die　anderen　Personen　seinenWille　und　seine　Anschauungen　einzuweben．Anmerkungen1）Text：GOETHES　WERKE，　Hamburgerausgabe　in　14　Banden，　Christian　Wegner　Verlag，　Auflage　1962．　Bd．5．2）GOETHES　WERKE，　Hamburgerausgabe　Bd．5，　S．405．一37一3）　Goethes　Tagebuch　fUr　Charlotte　von　Stein，　Bologna，19．　Oktober　1786，GOETHES　WERKE，　Hamburgerausgabe　Bd．5，　S．404．4）GOETHES　WERKE，　Hamburgerausgabe　Bd．12，　S．287，　ff．（1985年7月29日受理）◆4一38一

