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Une　Petite　Analyse　de初∂d∂me
　　80γ∂町yde　Gustave　Flaubert

　　　　　　Tohru　OHNUKI

D吻吻zθ窺げ1勉纏彫加㎎襯即s

　　　〃召伽卿θBo襯η（1857），　roman　de　Gustave　Flaubert，6st　certes　l’histoire　d’Emma　Bovary＝mariage，　d6si1－

1usion，　ennul，　reve　d’une　passion　platonique，　ennui，　chute，　d6ception，　ennui，　suicide＿Mais　ce　qui　compte　pour

nous，　ce　n’est　pas　ces　faits，　c’est　plutδt　la　description　comme《1e　soleil　traversait　d’un　rayon　les　petits　globules

bleus　des　ondes》，　ou　la　nQtation　comme《elle　apergut　la　vase》．　Autrement　dit，　il　importe　de　prδt6r　attention

aux　d6tails　apparemment　insignifiants．　Car　c’est　notamment　eux　qui　mettent　en　lumiさre　la　pr6sence　masqu6e

de　Paute腎r．　Il　ne　s’agit　pas，　bien　entendu，　de　l’apparente　analogie　dgs　details，　et　d’ailleurs　il　faut　tenir　compte

de　la　cha↑ne　de　causalit6　des　faits．　Il　nous　semble　tout　de　meme　que　les　tendances　tr6s　personnelles　de　l’auteur

et　Ia　logique　toute　rigoureuse　du　roman　se　rencontrent　bien　heureusement　dans　les　d6tails　gratuits．　Par

cons6quent，　dans　cette　petite　analyse，　nous　allons　tenter　de　mettre　en　6vidence　cette　rencontre　en　quelque　sorte

tOute　Cr6atriCe．

0．lntroduction

　　　　Dans　notre　petit　essai，　publi6　en　octobre　1988，

intitu16《Une　Etude　sur　Gustave　Flaubert［1］一les

dispositions　inn6es　de　Flaubert　et　son　ceuvre肩口〃z6

βoz尾zη一》　1），　nous　avons　d6ja　r6f16chi　sur　deux　car・

act6ristiques　principales　des　dispositions　propres　de

Gustave　Flaubert（1821－1880），　qui　sont　le　d6sir　con－

stant　d’expansion　et　celui　d’immobilit6，　et　nous　en

avons　conclu　que　ces　deux　souhaits　correspondent

chacun　a　l’attitude　de　Flaubert　par　rapPort　a　l’espace

：le　premier　recherche　un　espace　ouvert　et　le　dernier，

par　contraste，　un　espace　fe㎜6．　C’est　bien　ainsi　qu’il

s’agit　ici　de　savoir　comment　ces　deux　exigences

intimes　se　manifestent　th6matiquement　et　se　rapPor・

tent　Pune　a　rautre　dans物吻側θ＆）槻η．　D’aprδs　la

subdivision　dont　nous　avons　par豆6　dans　notre　article

mentionn6　dessus2｝，　nous　traitons　ce　prob16me　dans

cette　petite　6tude，

1．Le　th6me　de　rimmobilit6，0u　sur　la　mort

　　　　Pour　commencer，　apParaissent　les　manifestations

th6matiques　de　la　claustration．　Ce　th6me　est　d’abord

sugg6r6　par　Ie　d6but　bien．c61δbre　deル霞z戯2〃z6石bzノ｛zり’

：《Nous　6tions　a　1’Etude，　quand　le　Proviseur　entra，

suivi　d’unηozじz，θαzf　habil16　en　bourgeois　et　d’un　gargon．

de　classe　qui　portait　un　grand　pupitre．　Ceux　qui

dormaient　se　r6veillδrent，　et　chacun　se　leva　colnme

surpris　dans　son　travail．》3》De　fait，　cette　citation　ne

　　　　　　　　　サ　　　　　　　　　　　　　　　　　　コ

nous　renselgne　nl　sur　un　monde　priv6　d’un　personnage

principal　ni　sur　un　milieu　donn6，　comme　chez　Balzac，

mais　elle　a　pour　fonction　d’entrer　imm6diatement

dans　un　drame　o血la　sc6ne　initiale　est　expos6e　comme

un　espace　ferm6：la　salle　d’6tudes　est　un　d6cor　typi－

que　pour　ce　th6me．

　　　Ce　qui　captive　particuliさrement　notre　attention

dans　Pouverture　de　ce　roman，　c’est　d’abord　la　nota・

tion《Ceux　qui　dormaient》．　Elle　nous　r6v61e　une

atmosph6re　soporifique　et　sans　doute　ti色de　de　cette

salle．　En　deuxi6me　lieu，　c’est　Ia　pr6sence　du

《nouveau》tenant　toujours　sa　casquette　ovoide．

　　　　Ce《nouveau》garde　son　couvre－chef　sur　ses

genoux，　alors　que　d’autres　ont　d6ja　jet6　ses　cas－

quettes　par　terre．　Son　professeur　lui　ayant　dit　de

se　lever，　sa　casquette　tombe，　il　la　reprend．　Et

ensuite　un　voisin　la　fait　tomber　d’un　coup　de

coude，　il　la　ramasse　encore　une　fois．　Enfin，　le

professeur　tout　a　fait　indign61ui　dit　ainsi：《Eh！

vous　la　retrouverez，　votre　casquette；on　ne　vous

l’apasvo16e！》4）

　　　Cet　attachement　extraordinaire，　que　signifie－t－ilP

II　nous　semble　qu’il　ne　s’agit　pas　d’interpr6ter　cette

casquette，　bien　significative　en　elle－meme，　comme

une　m6taphore　de　la　tristesse　humaine．5｝G6n6rale・
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ment　parlant，　la　coiffure　est　une　chose　qui　sert　a

coロvrir　la　tete，　mais　i豆yaplus　dans　cgt　attachement・

Elle　a，　nous　semble－t－il，　pour’r61e　primordial　de

prot6ger　l’existence　humaine　contre　1’ext6rieur　et

pour　1’enfermer　mentalement．dans　un6　ambiance

．toute　protectrice．　N　ous　avons　d6｝a　6crit　que　l’espace

ferm6　pr6sente　un　caract6re　protecteur　chez

Flaubert．6）Ainsi，　cette　casquette　est，　autant　que　la

salle　d’6tude，　un　symbole　du　th6me　de　la　claustration．．

Par　cons6quen七，　ce　n’βst　pas　par　hasard　que　le　profes－

seur　irrit6，　pour　se　calmer　lui－meme，　s’essuie《le　front

avec　son．　mouchoir　qu’il［vient］de　prendre　dans　sa

toque》7）．　Certainement　cette　toque，　qui　serait　un

autre　symbole　de　ce　thδme，1’aiderait　a　se　quitter　de

tumultes　des　61乙ves　et註se　tranquilli6er．　De　meme，　au

moment　de　la　visite　de　Charles　au　pさre　Rouault（1a

premi6re　visite　depuis　la　mort　de　sa　femme），　a　cause

de　sa　position　de　veuf，　Rouault　le　prie　de　《ne　point　se

d6couvrir　Ia　tete》　8）．　Car　《d6couvrir　la　tδte》，　c’est，

selon　Rouault，　justement．se　d6gager　d’une　atmosph6re

douce　et　se　lancer　dans　un　monde　ext6rieur，　d’ailleur－

es　tr～…s　s6vδre。．Il　est　tout　int6ressant　de　noter　ici　qu’

au　stade　des　brouillons，1e　p6re　Rouault　est　d6crit

comme《le　bonhomme　avec　son　chapeau　toulours　sur

sa　tete》（c’est　nous　qui　soulignons）．　De　fait，　cette

description　est　un　des　objets　qui　lui　attirent　Ie　regard

le　plus　fortement　lors　de　cette　visite．9）D’o誼vient　Ia

fe㎜e　des　Rouault　c6mme　une　variation　bien　mer－

veilleuse　de　ce　th6me．

　　　Un　gamin　est　envoy6　a　la　rencontre　de　Char－

les（m6decin）pour　remettre　une　jambe　cass6e　du

P6re　Rouault　et　il　lui　montre　la　route　en　Courant

devant　lui．　On　approche　de　son　but，　Flaubert

continue　ainsi　：《Les　orni6res　devinrent　plus

profondes。　On　approche　des　B．ertaux．　Le　petit

gar3，　se　courant　alors． 垂≠秩@un　trou　de　hai弓，　dispar・

ut，　puis　il　revieht　au　bout　d’une　cour　en　ouvrir　la

barri6re．　Le　cheval　glissait　sur　l，herbe　mouil16；

Charles　se　　baissait　pour　passer　sous　　les

bra　nches．》　10）（c，est　nous　qui　soulignons）

　　　Il　importe．de　souligner　ici　que　la　ferme　des

Bertaux［＝1a　ferme　du　p6re　Rouault］est　d6crite

comme　un　espace　fe㎜6，　bien　diff6rente　du　jardin　de

la　maison　des　Bovary　a　Yonvi11e　o自a血ront　lieu　les

rendez－vous　noctures　d’Emma　avec　Rodolphe、　Le

jardin　de　la　maison　a　Yonville　est，　en　effet，　d6peint

ainsi：《Par　les　barreaux　de　la　tonnelle　et　au　dela　tout

alentour，　oh　voyait　la　rivi6re　dans　la　prairie，　oむelle

dessinait　sur　l’herbe　des　sinuosit6s　vagabondes．　La

vapeur　du　soir　passait　entre　l．es　peupliers　sans　feuilles．

［…］Au　loin，　des　bestiaux　marchaient［…］》11）

　　　Or　la　premi乙re　mort　dans　le　roman，　c’est　celle　de

la　premi6re　fe血me［＝H610ise］de　Charles．　La　sc6ne

de．　cette　mort　est　briδvement　d6crite　a　la　fin　du

chapire　II　de　la　premi6re　partie：《［…］comme　elle

6tendait　du　l三Pge　dans　sa　cour，　elle　fut　prise　d’un

crachement　de　sang，　et　le　lendemain，　tandis　que

Charles　avait　le．　dos　tourn6　pour　fermer　le　rideau　de　Ia

fenetre，　elle　dit：《Ah！mon　Dieu！》poussaun　soupir　et

s’さvanouit．　Elle　6tait　morte！Quel　6tonnement！》12）

Dans　ce　passage　compte　la　notation《fermer　le　rideau

de　la　fenetre》．　Pourquoi　Charles　le　ferme－t－ilP　A　ce

propos，　il　convient　de　nqter　que　dans　ces　endroit　le

manuscrit　autographe　se　lit　ainsi；《［…］．et　le　lendemain

tandis　que　Charles…　la　fenetre　40％’．陀ノ。％7．彪8診ηごzかち

elle　dit如厩δ60吻：《Ah！mon　Dieu》poussa　unρθ魏

soupir…6tonnement．》13）（c’est　Flaubert　qui　souligne）

Comme　nous　Pavons　d6ja　indiqu614），　la　lumiere　6veille

en　Flaubert　tout　naturellement　1’aspiration　vers　1’in－

fini，　c’est－a－dire　Pexpansion．　D’o血nous　concluons

que　Flaubert　6vite　non　seulement　que　le　jour　ne　gane

Ia　malade　du　point　de　vue　de　la　m6decine，　mais　aussi

que　la　lumi6re　elle－meme　n’entre　dans　la　scδne　de

mort．　En　d’autres　termes，1es　personnages　flauber－

tiens　ne　peuvent　m6urir　sous　aucune　lumiδre，　en　plein

air　ou　non．15）．On　comprendrait　dδs　lors　pourquoi　la

m6taphore　de《trou　noir》（pas　seulement《trou》）

apParε血　avec　une　fr6quence　particuliさre　dahs　les

sc壱nes　de　mort．エ6）De　plus，　bien　aやr6s　la　mort　d’

H610了se，　est　pos61’6pisode　de　la　mort　de　la　femme　du

p6re．@Rouault（c’est　la　deuxiδme　mort　dans　Ie　roman）．

Apropos　de　cette　mort，　il　est　vrai　que　l’auteur　ne

d6crit　aucunement　la　sc6ne　de　mort，　mais　il　raconte

avec　pr6cision　le　deuil　du　p6re　Rouault．　Il　nous

semble　donc　que　la　Inort　d’H61．ofse　et　la　douleur　du

p6士e　Rouault　peuvent　se　comp16ter　sur　le　plan　de　la

mort．　Le　tr6s　long　mono16gue　de　son　deuil，　pos6　au

commencement　du　chapitre　IIL．dont　le．　d6but：《Quand

j’ai　eu　perdu　ma　pauvre　d6funte，［…］　」’aurais　voulu

etre　comme　les　taupes，［…］qui　avaient　des　vers　l．eur

grouillant　dans　le　ventre，　crev6；．［…］》　17）　Inutile　de

souligner　qu’appara↑t　ici，　de　nouveau，　le　th6me　de　la



名古屋工業大学学報　第42号（1990）

claustration．　Effectivement，1’expression《comme　les

taupes》　nous　fait　remettre　en　m6moire　tout

spont孕n6ment　les　m6taphores　d’animaux　qui　servent

註renforcer　sa　propension　a　Ia　claustration　dans　la

C∂吻鐘）oπ読zηα～de　Flaubert．　Et　ce　qu’il　entend　par　les

mots《ventre．crev6［de　la　taupe］》，　c’est　moins　quelque

chose　de　pourri　que　seulement　un　trou，　c’est－a－dire　un

abri　creus6　contre　l．’ext6rieur．　Comme　nous　l’avons

d61a　remarqu6，1es　m6taphores　de　claustration　re・

f16tent　chez　Flaubert　son　inclination　naturelle　a　1’
　　　　　　　

immobilit6．　A　ce　propos，　il　faudrait　citer　ici　le　reste

du　monologue　fort　douloureux　du　p壱re　Rouault．　II

ajoute　ainsi：《Eh　bien，［…］ca　s’en　est　al16，　c’est　parti，

c’est　descendu，　je　veux　dire，　car　il　vous　reste　toulours

quelque　chose　au　fond，　comme　qui　dirait…un　poids，

1a，　sur　Ia　poitrine！］　18）（c’est　nous　qui　soulignons）Les

phrases　soulign6es　nous　montrent　bien　la　signification

de　la　rnort　dansル霞τ吻〃z6　Boz履勿ソ：《descendre》et《rester

toujours　au　fond》，　ou　plus　pr6ciミ6ment　la　descente　et

l’immobilit6　qui　Ia　suit，　c’est　lustement　une　v6ritable

image　de　la　mort　flaubertienne．　En　effet，　la　mort

flaubertienne　signifie　descendre　toujours　dans　un　trou

plus　profond　et　rester　6ternellement　dans　son　fond．

Donnons　un　autre　exemple　au　sujet　de　l’image　de　cette

sorte　de　mort．　C’est　Ia　scδne　de　Penterrement　d’

Emma，　pos6e　vers　Ia　fin　du　roman．　Dans　cette　sc6ne，

Charles　tente　en　vain　d’imaginer　qu’elle《［est］partie

en　voyage，　bien　loin，　depuis　longtemps》，　car　elle《se

［trouve］la－dessous》，　et　que　Pon《［Pemporte］dans　la

terre》19》．　Et　il　regarde　Elnma《［descendre］toujours》2。）

dans　la　fosse．　C’est　ainsi　que　la　mort　flaubertienne，

tout　sp6cialement　celle　dans伽吻膨B∂oα別，　est

consid6ree　comme　le　symbole　du　thδme　de　rim・

mobilit6．

2．Le　th6me　de　l’expansion，　ou　sur　l’amour

　　　Sur　le　plan　th6matique，　la　deuxi6me　partie　s’ouvre

sur　la　sc6ne　o血Charles　commence　a　etre　amoureux　d’

Emma，　que　voici：《Il　arriva　un　jour　vers　trois　heures

；tout　le　monde　6tait　aux　champs；il　entra　dans　la

cuisine，　mais　n’apergut　point　d’abord　Emma；les

auvents　6taient　fenn6s．　Par　les　fentes　du　bois，1e

soleil　allongeait　sur　les　pav6s　de　grandes　raies　minces，

qui　se　brisaient　a　1’angle　des　meubles　et　tremblaient

au　profond．　［…］Le　jour　qui　descendait　par　l．a

chemin6e，　veloutant　Ia　s血ie　de　la　plaque，　bleuissait　un
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peu　les　cendres　froides．　［…　］　elle　travaillait　le　front

baiss6；elle　ne　parlait　pas，　Charles　no． 氏@plus．　L’air，

passant　par　le　dess6us　de　la　porte，　poussait　un　peu　de

poussi～…re　sur　les　dalles；il　la　regarde　se　tra↑ner，　et　il

entendait　seulement　Ie　battement　int6rieur　de　sa　tete，

avec　le　cri　d’une　poule，　au　loin，　qui　pondait　dans　les

cours．》　21）（c’est　nous　qui　soulignons　une　indication　de

silence．　Sur　ce　point，　nous　reviendrons　plus　loin．）

Cette　sc6ne　se　situe　vers　le　milieu　du　chapitre　Iil　de　la

premi邑re　partie（juste　apr邑s　I’anecdote　de　Rouault）．

Voyons　ici　de　prさs　cette　sc6ne　tr邑s　importante　pour

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　
notre　6tude．　Tout　d’abord，　il　convie寧t，　croyons－no照，

de　souligner　dans　cette　description　la　pr6sence　de　la

Iumi邑re．　Contrairement　a　la　demi－obscurit6　de　la

pi乙ce（《［Charles］n’apergut　point　d’abord　Emma》，

《1es　auvents　6taient　ferm6s》），　Ies　jeux　d61icieux　de

lumiδre　sont，　a　travers　les　yeux　de　Charles，　d6crits

avec　minutie，　comme　de　grandes　raies　minces［de

lumi6re］qui　se　brisent　a　1’angle　des　meubles　et

tremblent　au　plafond，1e　jour　qui，．veloutant　Ia　suie　de

la　palque，　bleuit　un　peu　les　cendres　froides．　En

premier　lieu，　remarquons　que　cette　pr6cision　de

d6tails　d6passe　6videmment，　du　point　de　vue　de　P

optique，　la　vraisemblance　g6n6rale：Charles　ne　doit

pas　les　regarder　si　distinctement　dans　cette　circon－

stance・．　Une　autre　singularit6　de　cette　description

int6resse　les　effets　admirables　de　lumiδre　vus　a

travers　les　yeux　de　Charles，　qui，　nous　semble－t－il，　n’

est　pas　sensible　a　Ia　beaut60u　a　la　finesse．　Cepen－

dant，　les　autres　sc6nes　d’amour　nous　aideraient　a

r6soudre　ce　prob1乙me，　car　ces　leux　de　lulni6re　y　sont

d6p年ints　de　Ia　m6me　mani6re　a　travers　les　yeux　d’

Emma，　de　L60n　ou　de　Rodolphe，　VQici　une　sc6ne　entre

Elhma　et　L60n，　au　bord　d61a　riviδre：《Le　soleil

traversait　d’un　rayon　les　petits　globules　bleus　des

ondes　qui　se　succ6daient　en　se　crevant［…］》22）Une

autre，　avec　Rodolphe，　en　forδt：《Les　ombres　du　soir

descendaient；le　soleil　horizonta1，　passant　entre　Ies

branches，6blouissait［les　yeux　d’Emma］．　Ga　et　la，

tout　autour　d’elle，　dans　les　feuilles　ou　par　terre，　des

taches　lumineuses　tremblaient，　comme　si　des　colibris，

en　volant，　eussent　6parpil161eurs　plumes．》23）Une

troisiδme，　encore　avec　Rodolphe，　pr巨s　de　la　terrasse：

《［…］se　ralentissant，　e11e［；Ia　lune］laissa　tomber

sur　la　rivi～｝re　une　grande　tache，　qui　faisait　une　infinit6

d’6toiles；et　cette　lueur　d’argent　semblait　s’y　tordre

jusqu’au　fond，　a　Ia　mani6re　d’un　serpent　sans　tete
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couvert　d’6cailles　lumineuses．》24）　Une　quatri6me，

avec　L60n，　en　barque，　a　Rouen：．《［…］Pon　voyait　sur

la　rivi～…re　de　larges　gouttes　grasses，　ondulant　in6gale－

ment　sous　Ia　couleur　pourpre．　du　soleil，　comme　des

plaques　de　bronze　florentin，　qui　flottaient．》25〕Citons

encore　deux　exemples：《［…］ses　rayons　faisaient　tout

autour　deS　rochers　a　fleur　cQmme　des　60uronnes　de

diamant　qui　les　auraient　entour6s；elles　brillaient　plus

vives　et　plus．scintillantes　que　les　6toiles．》　Un　autre

exemple：《［La　lumiδre　du　ciel］ref16t6e　sur　les　flots

les　dorait　d’une　moire　chatoyante；se　projetant　sur　le

sable，　elle　le　rendait．brun　et　faisait　briller　dessus　un

semis　d’acier．》　Ces　deux．　ci七at量ons，．que　nous　avons

d6ja　6tudi6es　dans　notre．essai26），　sont　tir6es　des　notes

de　voyage　de　Faubert．　Celle－la　est　cit6e　du　rξlcit　de

voyage　2ソ形多z6θs－Co7sθ，　celle－ci　est　cit6e　de　Rz7　♂θs

6勿吻sθ’ρσ716s　g殖z／6s．　Ces　deux　descriptions　sont

certes　gauches，　mais　on　y　retrouve　les　memes　effets　de

lumiδre：les　reflets　de　la　lumi6re　qui　vacille，　les

mo．ires，　les　images　qui　se　r6f16chissent＿Ce　qui　est　a

remarquer　ici，　c’est　que　soit　dansル勉吻勉6　Bo〃αη，

particuliさrement　dans　les　sc6nes　d’amour，　soit　dans　le

r6cit　de　voyage，　nous　pouvons　retrouver　le　meme

genre　de　description．de　la　lumi6re．　N　ous　pouvons　en

d6duire　que，　contrairemeht　a　ce　que　J，　Rousset　dit

dans　sa　belle　6tude，　les　descriptions　dans　les　sc邑nes　d’

alnour　sont　li6es　moins　a　la　vision　d’un　personnage

que　celle　de　Flaubert．27）　Par　cons6quent，　on　ne　doit

pas，　pr6cisons－le，　voir　dans　la　description　merveil・

leuse　de　la　lumi6re，　par　6xe搬ple，　un　trait　sp6cifique・

ment　po6tique　d’Emma　ou　g6n6ralement　de　ceux　qui

aiment．　Dans　cette　perspective，　on　comprendra

m．ieux　la　raison　pour　laquelle　les　jeux　de　lumiδre　sont

d6crits　avec　une　nettet6　extraordinaire，　malgr61es

《auvents　clos》．　Car　ce　n’est　pas　Charles，　mais

Flaubert　qui　les　regarde；　pour　mieux　dire，　en

6crivant　cette　scさne，　inconsciemment　ou　non，1’auteur

se　rapPelle　avec　pr6cision　les　jeux．　de　lumiδre　qu’il　a

vus　dans　I6s　exp6riences　extatiques　du．voyage　en

Corse　ou　en　Bretagne．．

　　　　De　plus，　en　ce　qui　concerne　la　pr6sence　de　la

lumiδre　dans．la　sc6ne　d’amour，　il　est　tr6s　int6ressant

de　souligner　d’abord　que　Flaubert　considさre　l’amour

comme　une　extension：《Quand　l’aime，6crit－il　a　son

amie　Louise　Colet　gn　1846，　mon　sentiment　est　une

in6ndation　qui　s’6panche　tout　a　l’entour．》28》　Une

autre　lettre　a　la　meme　correspondante　est　plus　ex・

plicite：《Le　c（£ur　dans　ses　affection，［…］s’6tend　sans

cesse　en　cercles　plus　61argi串．》29）　En　regard　de　ces

textes，　ii　faudrait　placer　un　passage　c616bre　de

薇z吻彫θBo槻η，　pos6　au　d6but　du　chapitre　V　de　la．

troisi6me　partie：《［…］［le　cceur　d’Emma］se　gonflait

abondamment［de　quelque　chose　de　vertigineux］［…］

Son　amour　s’agrandissait　devand　Pespace，　et　s’emplis－

sait　de　tumulte　aux　bourdonnements　vagues　qui

montaient．　Elle　le　renversait　au　dehors，　sur　les　places，

sur　les　promenades，　sur　Ies　rues［…］》30）Les　senti－

ments　amoureux　d’Emma　s’expriment　concr6tement　a

travers　une　s6rie　de　m6taphores　de　mouvement：

gonflement，．effusion，　expansion．　Dans　ces　images　d’

amour，　ce　que　l’on　atteint　finalement，　c’est　peut－etre

un　6tat　panth6iste　oi】il呂’identifie，　r奪P6tQns」le，　non

seulement　avec　l’6tendue　de　la　nature，　mais　aussi　avec

l’activit6　des　616ments．　En　voici　un　bon　exemple：

《［…］quelque　chose　de　doux　semblait　sortir　des　arbres

；elle［＝Emma］sentait　son　c（£ur，　dont　les　battements・

recommengaient，　et　le　sang　circuler　dans　sa　chair

comme　un　f正euve．de　lait．》31）Voila　une　sc6ne　prin・

cipale’@dans　ル霞z吻〃昭　　βoz1α勿ソ　o血　une　d61ection

voluptueuse　l’envahit　lentement　aprさs　qu’elle　s’est

donn6e　a　Rodolphe．　Une　6motion　d’Emma　est　ici

d6crite　merveilleusement　par　un　proc6d芭panth6ist6：

entre　Emma　et　Pext6rieur． C　il　n’y　a　pas　d’intervalle，　et

elle，　en　quelque　sorte，　a　travers　sa　sepsibilit6，　se　mele

avec　les　616ments．　Ainsi，　la　nature　est　un　d6cor　id6al

pour　Pamour．　Il　s’agit　ensuite　de　la　pr6sence　de　la

lumiδre，　Comme　nous　Pavons　vu，　elle　fait　na↑tre　ell

Flaubert　le　mδme　mouvement　de　la　conscience：au

moment　o血appara↑t　la　lumi6re，1e．　d6sir　de　se　fondre

dans　la　nature　nait－il　tout　naturellenlent　en　lui．　C’est

la　que　l’amour　est．　indissolublement　li6　a　la　pr歪sence

de　la　lumiδre．　Dans　le　roman　de　Flaubert，1a　lumi邑re

6veille，　de　fait，　chez　les　personnages　le　d66ir　d’amour。

Voila　pourquoi　les　sc6nes　d’amour　se　situent　en　plein

soleil　ou　au　clair　de　lune　dans　un　espacεextreme血ent

ouvert．　Rev6nons　ici註Ia　scδne　o血Charles　devient

amoureux．d’Emma．　Il　importe　de　noter　que　la　cuisine

sombre，．qui　est，　a　premiere　vue，　consid6r6e　comme　un

lieu　ferm6，　est，　en　fait，　un　faux　d6cor，　car　cette　piさce

est　d6crite　comme　s’n　n’y　avait　pas　de　barri6re　entre

Pint6rieur　et　l’ext6rieur：《L’air，［…］poussait　un　peu

de．　poussi6re　sur　les　dalles，［…］il　entendait　seulement

le　battement　int6rieur　de　sa　t§te，　avec　le　cri　d’une

poule，　au　loin，　qui　pondait　dans　les．cours．》　（c’est　nous
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qui　soulignons）　C’est　ainsi　qu’une　6rnotion　de　Charles

aussi　est　d6peinte　sur　le　plan　de　l’extase　panth6iste．

　　　　Aprさs　avoir　termin61e　probleme　de　la《pr6sence

de　Ia　lumi6re》，　il　nous　reste　a　6tudi6r　celui　qui

concerne　le　silence　d’extase，　qui　a　d6ja　attir6　notre

attention　dans　notre　petit　essaL32）　Les　rencontres　d’

Emma，　de　Charles，　de　L60n．　et　de　Rodolphe，　sont

Presque　toujours　suivies，　ainsi　que　de　la　lulni6re，　de　ce

silence．　Voici　une　sc6ne　entre　Emma　et　Rodolphe：

《ga　et　la，　tout　autour　d’eUe，　dans　les　feuilles　ou　par

terre，　des　taches　lumineuses　tremblaient，　comme　si

des　colibris，　en　volant，　eussent　6parpil161eur　plumes．

Le　siIence　6tait　partout．》33）　Et　encore　：《［…］se

ralentissant，　elle［＝la　lune］laissa　tomber　sur　la

rivi6re　une　grande　tache［…］Emma，　les　yeux　a　demi

clos，　aspirait　avec　de　grands　soupirs　le　vent　frai　qui

soufflait．　Ils　ne　se　parlaient　pas，．troP　Perdus　qu’ils

6taient　dans　l’envahissement　de　leur　reverie．》34）（c’

est　nous　qui　soulignons）Une　troisi邑me，　avec　L60n：

《［…］　1’on　voyait　sur　la　riviδre　de　larges　gouttes

grasses，　ondulant　in6galement　sous　la　couleur　pourpre

du　soleil　［…］　Ils　restaient　au　fond，　tous　les　deux

cach6s　par　Pombre，　sans　parler．》35）（c’est　nous　qui

so廿lignons）On　dit．le　plus　souvent　qu’en　amour　un

silence　vaut　mieux　qu’un　langage．　D’ailleurs，1’auteur

analyse　le　silence　entre　Emma　et　L60n，　que　voici：《N’

avaient－ils　rien　autre　cho6e　a　se　direP　Leurs　yeux

Pourtant　l…taient　pleins　d’une　causerie　plus　s6rieuse；

［…］c’6tait　colnme　un　murmure　de　Pame，　profond，

continu，　qui　dominait　celui　des　voix．》36）11　est　vrai

que　les　amoureux　se　prδtent　a　leur《murmure　de　r

ame》au　moment　o自ils　ne　parlenゆas（ou　meme　s，ils

parlent，　ils　parlent　peu　d’importance）．　Mais　meme

desδtres　grossiers　comme　Charles，　Rodo正phe，　L60n，

remarquons－le，．　se　plongent　profond6ment　dans　les

silences　d’extase．　II　nous　semble　donc　que　ce　silence，

ains量que　la　Iumi6re，　sont　Iiεs　a　Flaubert　seul．　Pour

Iui，　il　serait　une　des　conditions　n6cessaires　pour

go自ter　les　moments　d’extase．　De　ce　point　de　vue，　nous

pouvons　dire　que　c’est　Flaubert　lui－meme　qui　s’absor－

be　dans　les　silences　d’extase．

3．L’immobilit6，0u　Ia　fausse　expansion

　　　Les　scさnes　d’amour　entre　Emma　et　L呑on　a　Rouen

revetent　une　forme　bien　particuli6re，　car　elles，　sauf

seule　Ia　promenade　en　barque，　sont　situ6es　dans　une
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chambre　de　1’hδtel，　et　non　en　p正ein　air．　Effectivement，

le　thδme　de　l’expansion　se　te㎜ine　par　cette　sc6ne

tout　a　fait　exceptionnelle　oO　ils　passent《trois　jours

pleins，　exquis，　splendides》，　et　ensuite　le　r6cit　reprend

le　th6me　de　Pimmobilit6．　Ce　changement　de　th6me　se

　passe　petit　a　petit　sous　la　forrne　de　la　d6sillusion　d’

amour・Nous　n’allons　pas　la　tenir　pour　un　exemple

typique　du　bovarysme．　Ou　plutδt，　il　importe　ici　de

savoir　qu’elle　a　pour　fonction　de　pr6senter　un　nouveau

motif．　En　fait，　quand　meme　Emma　et　Rodolphe

6taient　amants　avant　qu’elle　ne　se　donne　a　L60n，　elle

a．曹浮?ｌｑｕｅｆｏｉｓ　d6ja　ressenti　cette　sorte　de　d尋ception，

que　voici：《〔…］leur　grand　amour，　on　elle　vivait

plong6e，　parut　se　diminuer　sous　elle，　comme　Peau　d’un

fleuve　qui　s’absorberait　dans　son　lit，　et　elle　apergut　Ia

vase．》3の　De　ce　passage，　peuvent　se　d6gager　deux

images　fondamentales．　L’une　est，　comme　nous　P

avons　vu，　celle　de　l’inondation　6troitement　li6e　a　r

amour　flaubertien，　comme《grand　amour　o血elle　vivait

plong6e》，　《1’eau　d’une　fleuve　qui　s’absorbe　dans　son

lit》．　L’autre　int6resse　une　image　qui　fait　penser　tout

naturellement　a　Pimmobilit6，　comme　la《vase》．　La

vase，　c’est　justement　ce　qui　ne　fait　que　se　d6poser　sans

cesse　au　fond　d’un　lieu．38）Mais　heureusement（～）

Emma　ne　saurait　colnprendre　parfaitement　le　vrai

sens　de　la《vase》．L’auteur　ajoute　a　juste　titre：《Elle

n’凵@voulut　pas　croire．；elle　redoubla　de　tendresse

［…］》39）

　　　　C’est　dans　les　amoures　d’Emma　et　de　L60n　qu’elle

prend　compl邑tement　conscience　de　cette　d6sillusion．

Au　d6but　de　leur　amour，　toutefois，　on　retrouve　la

mδme　s6rie　de． Dmouvements　d’amour：effusion，　expan・

sion，　m61ange一．　Chaque　jeudi，　les　deux　amants　oc－

cupent　la　meme　chambre　de　rhδtel　o血ils　se　regardent

　《face　a　face，　avec　des　rires　de　volupt6　et　des　apPella－

tions　de　tendresse》40〕，．Le　romancier　continue　ainsi：

《Souvent，　en　la　regardant，　il　lui　semblait　que　son

ame，　s’6chapPant　vers　elle，　se　r6pandait　comme　une

onde　sur　le　contour　de　sa　tete，　et　descendait　entra↑n6e

、dans　la　blancheur　de　sa　poitrine．》4ユ》（c’est　nous　qui

soulignons）Cette　tendresse　inonde　l’ame　d’Emma，

elle　mu㎜ure　comme《suffoqu6e　d’enivrement》：《Oh！

ne　bouge　pas！ne　parle　pas！regarde－moi！Il　sort　de　tes

yeux　quelque　chose　de　si　doux，　qui　me　fait　tant　de

bien！》42）Mais　la　d6cept量on　se　glisse　fort　doucement

entre　eux：《Ils　en　vinrent　a　parler　plus　souvent　de

choses　indiff6rentes　a　leur　amour［…］　Elle．se



74 Bulletin　of　Nagoya　Institute　of　Technology　Vol．42（1990）

pro皿ettait　continuellement，　pour　son　prochain　voy・

age，　une　f61icit6　profonde；puis　elle．s’avouait　ne　r重en

sentir　d’extraordinaire．》43）　Un　jour，　apr6s　s’δtre

s6par6e　de　L60n　de　bonne　heure，　par　iassitude　ou

sat三6t6　sans　doute，　elle　apergoit　les　murs　de　son

couvent，　et　assise　pr芭s　de　ce　couvent，　glle　songe：《Quel

calme　dans　ce　temps－la！［…〕　．Et　L60n　lui　parut

soudain　dans　le　mδme　610ignement　que　Ies　autre．．［…］

elle　n’6tait　pas　heureuse，　ne　l’avait　lamais　6t6．［…］

Oh！duelle．impossibilit色！Rien，　d’ailleurs，　ne．　valait　la

peine．пfune　recherche；tout　mentait！》44）C’est，　remar．

quons－le，　devant　les　murs　du　couvent　qu’ene　se　rend

colnpte　clairement　de　ia　fragilit6　de　Pamour　et　com・

mence　a　souhaiter　cette　foi＄la　tranquillit6．　Ce　d6cor

n’est　pas　choisi　par　hasard，　car　il旨 Dapour　r61e　essentiel

de　faife　pressentir　la　mort　d’Emma．　En　effet，　sne

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ラ
couvent　6veille　en　elle　tout　spontan6ment　le　d6sir　de

la　Stabilit6，と’est　qu’il　est　avant　tout　circonscrit　par　les

murs：cet　6difice　pr6sente　une　image　bien　pr6cise　du

th6me　de　la　claustration，　ou　plus　pr6cis6ment　de　la

mort　flaubertienne．　Il　ne　faut　pas　oublier，　bien　enteロー

du，　qh’Emma　fait　un　retour，　a　cause．　de《son　coロvent》，

et　non　de　l’6difice　lui－meme　du　couvent，　sur　son　pass6

0血elle　croit　avoir．6t6　calme　et　heureuse．　Mais　cela　n’

est　pas　trop　important，　car　elle　s’imagine　une　fois　de

plus　qu’elle　le　fut　au　couvent　et　qu’el正e　a　coutume，　d’

ailleurs，　de　consid6re士son　pass6　comme．　une白orte　de

bon　vi6ux　temps．　A　cet　6gard，　la　mort　d’Emma，　qui

suit．un　monologue　int6rieur　cit6　plus　haut，

croyons－nous，　est，　ainsi　que　pour　Emma，　pour　Flaubert

lui－mδme（si　1’6n　tient．　compte　des　tendances　natur－

eileS　de　Flaubert）　en　quelque　sorte　une　concluison

tout　a　fait　logique．

　　　Aprδs　la　description　pr6cise　et．dramatique　des

progrδS　de　1’empoisonnement，　le　romancier　6crit　ainsi

：《Une　convulsion　la［＝Emma］rebattit　s亡r　le　matelas．

Tous　s’approch6rent．　Elle　n’existait　plus．》45）Quel－

ques　heures　apr邑s，　Charles　entre　dans　la　chambre

mortuaire，　regardant　le　cadavre　d’Emma，　il　pense　qu6

《des　masses．　infinies，　qu’un　poids　6norme［p6se］sur

elle》46）．11　importe　ici　de　souligner　qu’il　tient　la　mort

d’Em川a，　malgr61a　confirmation　de　son　immobili‡647），

pour　toute　fausse，　De　fait，　a　ses　yeux，　quelque　chose

de　lourd　semble　arreter　les　mouvements．probres．自1’

amour，　comme　effusion，　expansion，　m61ange＿Un　peu
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　へ　

plu呂tard，　Charles　entr母，　de　nouveau，　dans　cette　cham・

bre：《［…　］　Il　y　avait　quelques　6toiles，　et　ia　nuit　6tait

douce．　La　cire　des　cierges　tombait　par　grosses　la㎜es

sur　les　draps　du　lit．　Charles　les　reg耳rdait　br自1er，

fatigant　ses　ye昼x　contre　le　rayonnement　de　leur　flam－

me　ja叩e．　Des　moir♀s　frissonnaieロt　sur　l母robe　de

satin，　blanche　comme　un　clair　de　lune．　Emma　dispar一

．aissait　dessous；et　il　lui　semblait　que，　s’益pandant．au

dehors　d’elle－meme，　elle　se　perdait　confUs6ment　dans

l’entourage　des　choses，　dans　le　silence，　dans　la　nuit，

dans　le　vent　qui　passait，　dans　les　senteurs　humides　qui

montaient．》48）Dans　ce　passage，　tout　est　d6crit　comme

si　le　d6cor　revenait　tout　a　coup　aux　premi6res　scさnes

d’3mour　entre　Charles　et　Emma．　Cette　description，

effectivement，　comporte　toutes　les』caract6ristiques　de

la　sc6ne　d’amour．　D’abord，　la　disparition　de　barri6re．

Contrairement　a　la　notation《Charles，　entrant［dans

la　chambre・mortuaire］，ne　les［＝Homais　et．Bour・

nisien］　r6veilla　pas》49），　il　semble　que　cette　sc6ne　soit

situ6e　en　plein　air　o自　la　lune　para↑t　et　Ies　6toiles

scintillent．　C’est　la　justement　le　pays呂ge　romantique，

comme．撃＝snu1t　douce》propice　a　la．tendresse．　La

nuit　douce　nous　rapPelle　la　sc6ne　d’alnour，　pr6s　de　la

terrasse，　avec　RQdolphe：．《La　nuit　douce　s’6talait

autour　d’eux［＝Emma　et　Rodolphe］；des　nappes　d’

ombre　emplissaient　les　feuillages，［…］一Ah！la　belle

nuit！dit　Rodolphe．》．50）Puis，　la　lumiさre　et　ses　jeux

d61icieux：《Des　moires　frissonnaient　3ur　la　robe．de

．satin，　blanche　comme　un　clair　de　lune》．　La　lumi6re

desさtoiles，　des　cierges　et　ses　reflets　commencent・a

entra↑ner　C員arles　dans　un　6tat　extatique．　Et　une　s6rie

de　mouvements　d’amour：《s’6pandant　au　dehors　d’

elle－m色me，　elle　se　perdait．　confus6ment》．　Dans　ce

contexte　le　pr6nom　personnel《elle》nous　semble

d6signer　6videmment　la　tendresse　d’Emma　pour　Char・

les，　car　jusqu’a　la　d6couverte　des　billets　doux　de　L60n

（pos6e　a　la　troisi邑me　page　avant　la　derni6re），量l　cro量t

qu’i互est　intimement　aim6　d’elle：Dans　une．　sorte　d’

hallucination，　il　regarde　son　amour　s’6tendre．　infini・

ment　sur　la　nature．　Alors，《tout　a　coup》，　il　voit

Emma　elle－meme《dans　le　jardin　de　Tostes，　sur　Ie

baric，　contre　la　haie　d’6pines，　ou　bien　a　Rouen　dans　les

rues，　sur　le　seuil　de　leur　maison，　dans　la　cour　des

Bertaux》51）．　Dans　la　nature！En　plein　air！Cet　61an

extremement　singuiier　de　Pespace－sc6ne　semble　lus－

tifier　notre　hypoth6se．　Et　cependant，　cette　fausse

mort　prend　fin　avec　sa　deu文i6me　v6rificatio耳：《Il　eut

une　curiosit6　terrible：1entement，　du　bout　des　doigts，

en　palpitant，　il　releva　son　voile．　Mais　il　poussa　un　cri
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dlhorreur［…］》52｝Son　cri　annonce　d6finitivement　la

vraie　mort　d’Emma．　La　sc壱ne　d’enterrement　sert　a

renforcer　sa　confi㎜ation　de　l’immobilit6　d’Emma．53）

4，Conclusion

75

Bo槻ηest　un　roman　de　mouvement　qui　va　de　l’im・

mobilit6　a　l’expansion，　puis　revient　de　l’expansion　a　l’

immobilit6．　Cependant　ce　mouvement　n’est　pas　celui

de　va－eレvient，　mais　celui　de　cercle．　Une　fois　referm6，

il　n’eSt　jamaiS　OUVert＿

　　　　Les　d6tails　gratuits　en　apParence，　que　nous　avons

examin6s　jusqu’ici，　nous　semble＋il，　montrent　bien

que　les　tendances　trδs　personnelles　de　F董aubert．et　la

logique　toute　rigoureuse　du　roman　se　rencontrent　sur

le　plan　th6matique．　Consid6rons，　par　exemple，　la

sc6ne　de　la　rencontre　de　Charles　et　d’Emma　dans　la

cuisine　des　Rouault．　La　description　des　jeux　de　la

lumiδre　dont　nous　avons　par16　a　la　deuxi6me　section，

elle　nous　r6vさle　subtilement　la　sensualit6　d’Emma

ainsi　que　P6motion　de　Charles．　Le　silence，　comme

《elle　ne　parlait　pas，　Charles　non　plus》，　aussi　sug9ζ…re

le　moment　o血elle　entreprend　de　le　s6duire，　Ie　s6duit．

Dans　cette　sympathie　silencieuse，　ils　commencent　a　s’

aimer。　L’auteur　meme　la　d6signe　ici，　pour　la　premi6re

fois，　par　son　seul　pr6nom《Emma》，　alors　qu’aupar－

avant　elle　6tait　appel16e《Mlle　Rouault》ou《Mlle

Emma》．　Sans　doute，　le　lecteur　pr6voit－il　leur　mar－

iage，　ou　meme　1’adult6re　d’Emma＿Cependant　la

lumiさre　et　ia　silence　sont，　r6P6tons－le，6troitement　li6s

a　Flaubert，　ou　plus　pr6cis6ment　aux　tendances

ihn6es　de　Flaubert．　Une　6tude　plus　soigneuse　6clairer－

ait　davantage　encore　Ie　monde　inconscient　de

Flaubert　et　son　reflet　dans　son（削vre．　Ainsi，　Pexpres－

sion《ce　n’est　pas　par　hasard》peut　s’employer　sous

les　deux　points　de　vue　：Pun　est　le　point　de　vue

dramatique　dans　le　roman，　Pautre　celui．　des　disposi・

tions　naturelles　de　Flaubert．

　　　D’autre　part，．il　nous　semble　que　les　analyses

mettent　en　lumi6re　Ia　structure　int6rieure　du　roman．

Comme　nous　l’avons　souvent　indiqu6，　le　roman　se

divise　en　trois　parties　sur　le　plan　narratif：la　mort，1’

amour，　et　la　mort．　Sur　le　plan　de　la　sc6ne　aussi，　il　se

s6pare　en　trois　parties：Pespace　clos，　Pespace　ouvert，

et　Pespace　clos．　Et　la　composition　narrative　corre－

spond　presque　totalement　a　celle　de　Ia　scδne．　Trois

parties　de　cette　subdivision　ont　chacune　une　atmo・

sph邑re　th6matique．　Le　th6me　de．1’immobilit6　domine

la　th6matique　de　Ia　premiδre　partie　et　celle　de　la

troisi6me　partie，　et　le　th6me　de　Pexpansion　loue　un

r61e　primordial　dans　la　domaine　th6matique　de　la

deuxi6me　partie。　On　peut　en　d6duire　que物吻初θ
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1）Tohru　Ohnuki，《Une　Etude　sur　Gustave　Flaubert
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　　　bien　merveilleuse：《Avec　ses《profondeurs　d’

　　　expression　muette　comme　le　visage　d’un　im－
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　　　mier　et　G．　Leleu，　Jos6　Corti，1949，　p．163．）
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13）　Op．　cit．，　p．82．

14）　OP，　cit．，　P．17．

15）Cela　mettrait　en　re豆ief　la　mort　tout　a　fait　exce．

　　　ptionnelle　de　Charles．　A　ce　propos，　voir　plus　loin．
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la　COnStrUCtiOn　th6matiqUe　de」妬αdαηZθ」BOひαr〃

　Mort　d’H610ise←
Deuil　de　Rouault

　　　　　　Mort　d’Emma

Enterrement　d’Emma

　　　　Mort　de　Charles

’Ev6nements．
@　■　　　　　　　●

Division Division

P「mclpaux
р普@roman

th61natique actuelle

一＿一一9曽，F一一一一一一一一■曽曽 ”P一一一一一一■一一一齢“，一一一一一一 →

Espace Premi邑re
．fe㎞6 Partie

←
一　一　＿　＿　曽　，　一　一　一　一　一　一　一　一　一　一　曹　．　一　一　一　一　一　一　一　一　一　■　冒　冒　曹　曽　曹

騨”一一一一一一一一一・曹曹一一一一一一一■一需曽匿卿一一一一一一
．L

Amo血r　de　Charles

pour　Emma

Amour　sentimental
пfEmma　avec　L60n

Espace Deuxiさme
ouvert Partie

Amour　charnel
d’Emma　avec　Rodolphe

Amour　charnel
d’Emma　avec　L60n

・「曹一一一一一一一一一曽曹P一一一一一■一一一一一曽「需一一一一 Espace Troisi6me
一　一　一　一一＿一曽曹，隔　，一一一一　一一　・曽　．曹P一一一一　一一一一　一一

fe㎜6 Partie

＿＿一一一一一＿一曽●，一一一一一一一一一■陰卿P一一一一一一一一

F　一一一　一一一　一■一一　一曽曹「　．需PP 一一一一一一一■■曹闘P一一一一一一一一■ →

→賦 mous　6tions
　　　　ノ　al’Etude”

　　［d6but　d廿roman］

→賦P1vient　de

　recevoir　la

　croix　d’honneur”

　　　［fin　du　roman］

1

16）Nous　prenons　par　exemβ1e王a　scδne　de　la　mort　d’

　　　Emma．　Son　cadaマre　est　d6peint　ainsi：《Emma

　　　avait　la　tδte　pench6e　sur　P6paule　droite．　Le　coin

　　　de　sa　bouche，　qui　se　tenait　ouverte，　faisait　comme

　　　un　trou　n6irau　bas　de　son　visage［…］》（MB．，　p．

　　　336．）（c’est　nous　qui　soulignons）

17）M．B．，　p．21．．

18）．M．B．，　p．21－22．

19）M．B，，　p．343．

20）MB．，　p．345．

21）M．B．，　p．23．

．22）MB．，　P．97．

23）M．B．，　p．165．

24）M．B．，　p．203．

25）M．B．プp．261．

26）　Op．　cit．，　p．15　et　p．19．

27）J．Rousset　dit　ainsi：《ll　arrive　que　les　brouillons

　　　nous　pe㎜ettent　de　prendre　sur　le　fait　l’effort　de

　　　Flauber㌻pour　6pouser　cette　vision　et　en　respecter

　　　le　caract邑re［…］》（J。　Rouusset，　Fb7吻6θ’S忽η哲αz一

　　　ガ。η，Jos6　Corti，1964，　p．115。）

28）Gustave　Flaubert，　Co77θ母）oη滅zη06　（en　abr696

　　　Corr．），　Edition　Conard，1926，　t．1，　p．252，［12　ao｛）t

　　　1846］

29）Corr．，1926，　t．2，　p．374．［A　Lo血ise　Colet，20－21　mars

　　　1852］

30）MB．，　p．268－269．

31）MB．，　Pユ65．

32）　Op．　cit．，　p．16．

33）M．B．，　p．165．（c’est　nous　qui　soul量gnons　les　marques

　　　de　silence）

34）M．B．，　p．203－204．

35）．M．．B．，　p．261－262，．

36）M．Bりp．97。、

37）M．B．，　p．175．

38）Nous　nous　rem6morons　un　passage　de　la　Corr．，

　　　d6ja　cit6　dans　notre　petit　essai　mentionn6　dessus

　　　：《［…］　je　cr6is，　si　le　bonheur　est　quelque　part，　qu’

　　　il　est　dans　la　stagnation．》　（Corr．，1926，　t．1，　P．187。

　　　［AEmest．　Chevalier，13　aoat　1845］）（Op．　cit．，　p．

　　　11．）

39）MB．，　pユ75．

40）M．B．，　p．269．

41）．M．B．，　p．271．

42）　Ibid。

43）M．B，，　p．288．
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44）MB．，　p．289－290．

45）M．B．，　p．333．

46）M．B．，　p．336。

47）L’auteur　6crit　ainsi：《II　y　a　toujours　apr6s　la　mort

　　　de　quelqu’un　comme　une　stup6faction　qui　se

　　　d6gage，　tant　il　est　difficile　de　comprendre　cette

　　　survenue　du　n6ant　et　de　se　r6signer　a　y　croire．

　　　Mais，　quand　il　s’aperζut　pourtant　de　son　im－

　　　mobilit6，　Charles　se　jeta　sur　elle［＝Emma］en

　　　criant：一Adieu！adieu！》（M．B．，　p．333．）（c’est　nous．

　　　qUi　SOUIignOnS）

48）M．B．，　p．339－340．

4g）MB．，　p．339．

50）MB．，　p．203－204．

51）M．B．，　p．340．

52）

53）

Ibid．

La　mort　de　Charles　est　d6crite　comme　la　scδne　d’

amour．　Il　est　6vident　que　sa　mort　n’est　pas

fausse．　De　plus，　du　stade　des　brouillons　lusqu’au

manuscrit　d6finitif，　la　mort　de　Charles　est　situεe

en　plein　air，　que　voici：《Le　lendemain，　Charles

alla　s’asseoir　sur　le　banc，　dans　la　tonnelle，　Des

jours　passaient　par　le　treillis；les　feuilles　de　vigne

de串sinaient　leurs　ombres　sur　le　sable，　le　jasmin

embaumait，　le　ciel　6tait　bleu，　des　cantharides

bourdonnaient　autour　des　lis　en　fleur［…］》（M．

B．，p．356．）Et　voici　un　passage　cit6　d’un　brouillon

　　　：《Charles，1e　lendemain，　aIIaびθ欝襯ε乃θ％㎎4θ1’

　　　のγas一初∫げゴ，　S’asseoir　吻ηs．たz　女刀¢7zθ」陀，　5z6γ　1θ

　　　ろαηo．　Des　lours　passaient　par　Ie　treillis，6多z〃θ19s

　　　勿鰭磁s吻如〃θπ」鷹．L’o励廻4θs伽〃召s6θ

　　　四義9・ηε　sθ　鹿ss詐¢α尭　sur　Ie　sable．　　1，α　η’びかδ7召　θπ

　　　臓㎜醐η伽㈱4’観伽彦ηη卿JJθ」ゆθ〃θ

　　　彪彪筋αs‘θ，le　lasminembaumait，　des　cantharides．．．

　　　en　fleur，θ’　％η　ゴ〃z〃z6ηs6　θηη％づ　s，αゐα∫如髭　4％　o彪1

　　　∂16％・》　（ル毎廊〃Zθ」Boθα窃　Eδα％0乃θS　6’魚㎎幼6η齢

　　　初動な，t．2，　p．587－588。）　Comment，　donc，　inter・

　　　pr6ter　la　mort　de　Charles　qui《suffoquait　comme

　　　un　adolescent　sous　les　vagues　effluves　amoureux》

　　　（M．B．，　p．356．）P　Comme　le　dit　Sh．　Hasumi54），　il

　　　semble　que　la　conscience　de　Pespace　de　Charles，

　　　bien　diff6rente　de　celle　d’Emma　par　exemple，

　　　d6passe　enti6rement　le　courant　textuel　de　ce

　　　r6man，　et，　par玉a　meme，　notre　subdivision

　　　th6matique．，　car　elle　correspolld　presque　totale・

　　　ment　a　la　division　actuelle　du　texte．　C’est　ainsi

　　　que　nous　n’avons　pas　suffisamment　trait6　dans

　　　cette　ana董yse　le　prob16me　de　Ia　mort　de　Charles．

　　　La　conscience　de　I’espace　de　Charles，　y　compris　la

　　　scさne　de　sa　mort，　ferait，　donc，1’objet　de　notre

　　　6tude　suivante．

54）Voir　Shigehiko　Hasumi，《ル勉ぬ〃zθBo〃αηni　okeru

　　　kukan　no　kδz6　ni　kansuru　hitotsu　no　k6satsu》　，

　　　inノ晩老ノ忽zん％カ¢π）π3δ，　vol．146，1968，　P．27－61．


